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Este numero de CUADERNOS GITANOS
esta dedicado a la memoria de

Manuel Ortega Juarez,
Manolo Caracol

en el centenario de su nacimiento




MANOLO
CARACOL

v las columnas
ge Hercules

Joaauin Atsaicin [l

u debilidad taurina fue Cagancho, una suerte de gemelo
en los ruedos o duplicado en tabaco y oro de lo que €l
represento y encarno en los escenarios. La garganta de
‘ : / Caracol agregaba, ademas, a su cante, sentimentalmente
hermano de la lidia recetada a los toros por Joaquin Rodriguez, los latigazos
castigadores de la muleta de su tio Joselito E/ Gallo. Monteras y quites aparte,
lo que, de cualquier modo, se impone decir sin ambages es que Manolo
Caracol fue el Atila del cante gitano.
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) Manolo Caracol.
Oleo sobre lienzo 2009.
Francisco Hinojosa






MANOLO
CARACOL

ylas columnasde Hércules

En barrera en Las Ventas
con su mujer y su hija Luisa
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Tras su paso por las juergas o las plateas,
tardaba mucho la hierba en volver a crecer.
Quienes las vivieron, recuerdan aun y no olvi-
daran jamas aquellas madrugadas en que,
encerrados en un cuarto, creian vislumbrar el
cielo estrellado cuando el genio nacido en la
Alameda de Hércules se rompia el orgullo y el
alma por siguiriyas.

Escribo estas lineas mientras suena en mi
equipo de musica (palabra, si, muy fea, pero la
dictadura de la tecnologia no nos deja ya sequir
usando aquella otra tan sencilla, directa y
cargada de significado como era "tocadiscos")...
Escribo, decia, mientras suena el quejido, tam-
bién por siguiriyas, de Potito, un cantaor de
nacimiento, sin masters, sin partido politico...
Es decir, un cantaor de verdad... E incompren-
sible sin Caracol, como incomprensibles sin
Caracol son Camardn, La Paquera, Rancapino,
Duquende, Juanito Villar, Remedios Amaya,
El Pele...

Una herencia enorme, la de Caracol, y un
recomendabilisimo antidoto contra los suceda-
neos tan loados en estos tiempos, porque, en
Caracol, todo era macho. Nada de mariconadas.
Una foto suya, la portada de un disco, la corbata,
su fandango... Todo huele a caballo drabe, a
reino, a aguardiente, a patriarcado, a geronto-
cracia, a camino abierto, a ganaderia brava. A
macho. El cante de Caracol le va, por ejemplo,
a ese cartel de toros que vemos alli enmarcado:
Chicueloy Cagancho, mano a mano (toros de
Villamarta). O a ese otro de Antonio Bienvenida
en solitario con seis de Nufiez. O a aquel otro

de alla: Curro Romero, César Giron y Antorfiete.
0O a esa botella de etiqueta negra. La mujer, en
casa y las cuentas, claras. Nada de pitones
afeitados, ni de guitarras sin peso ni de hablar
por hablar. El plato de jamoén que no sea de
pata negra, que se lo lleven. Ese era el cante
de Caracol. Cante al golpe (o secundado por
instrumentistas que recorrian el teclado del
piano o el mastil de la guitarra con el mismo
animo que si bendijeran una mesa con los
nudillos).

Caracol era para mi un mito, o algo muy pare-
cido, ya en mi nifiez, aunque por razones, claro,
menos rotundas que las antedichas.
Sencillamente, el Destino determind mi naci-
miento en una casa en la que, por hache o por
bé, andaba siempre de boca en boca su nombre.
Pero, en aquellos dias en que empecé a gozar
de uso de razdn, Caracolno se aparecia en mi
imaginario exactamente como un cantaor, y
ni mucho menos con las belicosas trazas de
un Atila. Como conté en una conferencia que
hace poco me invit6 a pronunciar Manuel
Martin Martin, a mis ojos, Manolo Caracol era
entonces, sobre todo, un hombre que, la célebre
tarde de los tres gitanos -Cagancho, Gitanillo
de Triana y mi abuelo Rafael- en Vista Alegre,
habia tenido la fortuna de estar alli y, ademas,
en barrera... Era también el marido de la mejor
amiga que tuvo jamas mi abuela. Era el padre
de los nifios que jugaban con mi madre y mi
tio Curro cuando éstos también levantaban
pocos palmos del suelo. Era el compafiero de
mi tio Miguel en los escenarios del Madrid en

Foto: Archivo familia Albaicin-Pavon Ortega
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guerra. Era el abuelo de dos compafieros mios
de colegio, y también de una nifia que estudiaba
en el de al lado, de monjas, y hoy es mi cufiada...
Ese era, a grandes rasgos, el perfil que, en Ia
infancia, me representaba yo de Manolo
Caracol. Es decir, nada de Atila.

La carga de los barbaros andaba, no obstante,
al caer, y ese buen dia Manolo Caracol, que ya
no estaba en este mundo, volvio a entrarme
por el oido, pero ya no por lo que de él escuché
a alguno de mis mayores, sino con su propia
voz, en aquellos discos grabados con Melchor
de Marchena, Arturo Pavon o Nifio Ricardo.
[rrumpio, pues, en mi vida, ya de otro modo,
montado en su caballo del rey de los hunos y

para instalarse en mi conciencia como una de
las deidades de culto obligado en mi particular
altar flamenco.

Genio con todas las letras, no es de extrafiar
que -sombrero en mano y pafiuelo al cuello-
reinara como un buque insignia en los es-
cenarios de su época, que fue muy larga,
ni que se distinguiera como uno de los
cantaores a quienes el Duende mas a me-
nudo ha honrado con sus dones y amistad.
Pese a sus prontos a menudo coléricos, la
genialidad le queria, se sentia a gusto a su
lado y le acompafiaba alla donde fuera. Le
necesitaba, si. Al Duende le gusta el cante
macho. El Duende no se arrima a las voces »»

De izquierda a derecha,
sentados: Gitanillo de Triana,
Caracol, Cagancho,

Luisa Ortega y Rafael

Ortega "Gallito"

CUADERNOS GITANOS

Foto: Archivo familia José Manuel Ortega
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melindrosas ni degusta sopa de sobre. El
Duende aborrece aburrirse. Sélo hace migas
con quien lleva fuego en el bolsillo. El Duende
es, no nos engafiemos, fumador.

Ese Duende de sus desvelos lo tengo
ultimamente mas presente que nunca, porque
apenas hara unos meses que mi mujer y yo,
prestos siempre a aquerenciarnos en horizontes
afiejos, abrimos casa en la Alameda de Hércules.
Desde entonces, no me queda mas remedio
que acordarme de Manolo Caracol practica-
mente cada dia y nada mas plantar el pie en
la acera, y ello debido no solo a su estatua en
bronce, recientemente recolocada junto a las
de Pastora y Chicuelo, sino, sobre todo, porque,
como ninguno de ustedes ignora, aqui, en la
Alameda, venerable solar de cantaores, mule-
teros, bailaores y guitarristas, cuna o residencia
de Pastora, Tomas, los Gallos, Sanchez Mejias,
La Malena, don Ramoén Montoya, Chicuelo el
Grande y su dinastia, El Sevillano, Enrique £/
Almendro, La Macarrona o el propio Cagancho,
que vino a vivir a la calle de Santa Ana, donde
también habia morado por un tiempo Joselito...
Aqui, en la Alameda, mudo testigo de las ence-
rronas flamencas del Nifio de la Palma con
Vallejo y Arturo Pavon padre... Aqui no solo
nacio y vivio Manolo Caracol, sino que se
yerguen, ufanas, las Columnas de Hércules, a
proposito de las cuales -y de su padre- me
refirio mi suegra una anécdota.

Foto: Archivo familia Albaicin-Pavén Ortega

No sé si figura recogida en alguna fuente,
ignoro si es generalmente conocida o no. Desde
luego, deberia serlo, porque, si Sevilla necesita
una leyenda urbana, no la va a encontrar con
mas enjundia. Dice la historia -alla va- que,
cuando murié Sanchez Mejias, Caracol subid
hasta lo alto de las Columnas de Hércules v,
en sefial de luto, coloco en cada una de ellas
un crespon negro. Mi suegra, claro, conoce el
episodio de segunda mano y nunca ha podido
darme mas detalles.

¢En verdad trepd Caracol hasta lo alto de esas
dos moles, tan anchasy por entero desprovistas
de apoyaturas, como el que se abraza a una
cucana? lgualmente arduo se me hace imagi-
narle cargando por la calle con una escalera lo
- - suficientemente alta para consumar su propo-

ggrsﬁﬁjs'::h”:l':‘td:n Con Antonete sito. Quiza se limitara a rodear con cinta negra

Casaquemada la base de las columnas. Parece lo mas probable.
Pero reconozco que prefiero creer que no, que
ascendid hasta lo alto como un héroe mitolo-

Foto: Archivo familia José Manuel Ortega
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gico avido de alargar la mano y hacerse con
las dulces manzanas del Jardin de las
Hespérides.

Por supuesto, si, que lo prefiero. Me resulta
tremendamente cargada de sentido esa aso-
ciacion, tan intima y con tan genuinos aromas
de leyenda, de Manolo Caracol con aquellas
Columnas de Hércules desde las que, en la
Antiguiedad, se decia que podia uno atisbar el
Paraiso (suefio, confeso o no, de todo asiduo
de cendculos flamencos). Y me lo parece porque
las Columnas de Hércules, las del Estrecho de
Gibraltar, eran tenidas por el mundo clasico
como el Finis Terrae, como la puerta cuyo
traspaso suponia para el viajero la exposicion
a las fuerzas, tanto benignas como maléficas,
de lo desconocido. La leyenda inscrita sobre
ellas advertia a las naves que surcaban el
Mediterraneo: Non Plus Ultra, es decir, no ir
mas alla, porque sobrepasar ese linde se con-
templaba como el abandono del marco estricto
de la manifestacion humana y la entrada en
la Tierra de los Muertos, en el Reino de los
Bienaventurados, en el dominio del alma. Y,
¢no es alli donde el Duende se despereza en
su habitat nativo y propio? Y, si la respuesta
es afirmativa, ;no serian también las Columnas
de Hércules o, mas bien, su plus ultra, la ver-
dadera patria de un hombre que, como Caracol,
quiso siempre cantar con absoluta y entrafiable
fidelidad temperamental a sus antepasados v,
al tiempo, hollando con el temblor iracundo
de su garganta orillas que no fueran las pisadas
cada dia por el mortal comun... y ni tan siquiera
por el cantaor comun?

Por la calidad de sus ambiciones, por la incan-
descencia de su arteria cantaora, por la altura
de sus retos, afrontados con la misma fe en su
victoria y la misma ayuda celeste con que
emprendiera Hércules sus doce trabajos... En
virtud, en fin, de estos marcadisimos rasgos
rampantes en su personalidad, podria, si, decirse
que las Columnas de Hércules, talladas en
marmol por los cabiros, fueron la auténtica
casa natal, el verdadero jardin de juegosy la

4

Caracol con su guitarrista emblematico,
Melchor de Marchena, en Mélaga

verdadera escuela cantaora de aquella fuerza
de la naturaleza que, pese a que ahora habria
cumplido los cien afios en el calendario, no
tiene edad, y que se llamé Manuel Ortega
Juarez.

Un Manuel Ortega que, en esa madrugada de
1934, afio turbulento, sembrado de violencias
y derramamientos de sangre, de preludios y
presagios de contienda fratricida... Tras haber
templado la garganta por ese cante con nombre
de pajaro (dice la tradicion islamica que "mar-
tinete" es el nombre del ave que Dios cred para
que el hombre nunca se sintiera solo), alzo el
vuelo en la soledad de la noche -estamos, si,
seguros de ello- para alcanzar los elevados
capiteles de la Alameda vy, alli, sobrecogido por
la emocion, llorar cantando por el césar del
toreo muerto en la arena.

Me es imposible, en efecto, cada vez que paso
junto a las Columnas de Hércules, no acordarme
de Manolo Caracol. No sé si a ustedes, cuando
pasean por ese rincon de Sevilla, les sucede lo
mismo. Yo diria que si. 144

Joaquin Albaicin
es escritor
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Foto: Archivo familia Albaicin-Pavén Ortega




El matadero,

la Alameda y e/
todo Madrid

Teo SAncHez Il

7 buena reata. Casa gitana de los Ortega. Casi el primero,
Enrique Ortega £/ Gordo, gaditano, cantaor y banderillero.
Una de sus hijas, Gabriela, bailaora, casd con un Gomez
de Sevilla y fue madre de dos toreros mitoldgicos, Joselito
y Rafael El Gallo. Otro de los hijos de E/ Gordo fue José Ortega El Aguila,
torero y cantaor, abuelo de Manolo Caracol. Entre nieto y abuelo, el padre,
el primer Caracol, que cantaba y era mozo de espadas de su pariente Joselito
El Gallo. Por otro lado, era biznieto del cantaor Curro Dulcey, segun algunos
tratadistas, descendiente de otro cantaor legendario, £/ Planeta.
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[lustracion:
Gustavo Rico
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Foto: Archivo familia José Manuel Ortega

Caracol, Curro Romero con su
mujer, Conchita Marquez Piquer -
José Ignacio Sanchez Mejias

(ex matador de toros, apoderado,
hijo de Ignacio Sanchez Mejias y
primo segundo de Caracol.

Planeta Caracol, constelacion de esencias, su-
blimacién de estirpe, cota elevada de una di-
nastia que comenzo en aquel matadero de
Cadiz, escuela de cante y toros, territorio de
sacerdotes milenarios segun Federico, territorio
frecuentado por matarifes, picaores, chalanes
y mascarunos gitanos con los que convivio su
bisabuelo £/ Gordo, casi el primero. En los
corrales de aquel matadero lleno de sangre y
bautizos estaba el sustrato para que a borbo-
tones salvajes apareciera el chorro del arte. Y
acuden por alli en busca de fiesta los que tenian
dinero. Fiestas de cante, de vino y de sangre.
Esta reproduccion social reaparece con los afios
cuando se encienden las luces de La Alameda
de un tal Hércules, en Sevilla. En un quiosco
ya amaneciendo otra reunion, la misma, casi
la ultima. De pago, con buscavidas y serranas.

De fiesta

Nacié Manolito en el mismo entorno que
aquel Gordo, casi el primero, y su padre y su
abuelo y sus tios y sus primos. Seminal y
ubicua cuna la de Caracol, aunque en la Calle
de las Lumbreras de Sevilla naciera. El mote
es el de su padre, el titulo nobiliario de su
familia, el blasdn imperial de la Casa de los
Ortega. Manolito, el Nifio del Caracol, Caracol,
nombre sonoro, rotundo, inequivoco, de car-
tel... Un aristocrata de la gitaneria, un gitanillo
de la Alameda de Hércules que con nueve
afos cantaba y escuchaba el cante de los
mayores en las tabernas, aprendizaje a fuego.
Como en los herraderos.



El matadero,
la Alameda y
el todo Madrid

Precoz

Todavia no tenia Manolito los doce afios cum-
plidos cuando aquel catorce de junio de 1922
compartio premio en Granada con Diego
Antunez, El Tenazas de Moron, un anciano que
habia llegado al concurso con sombrero cordo-
bés caminando desde Puente Genil. Caracol
colgd orgulloso el diploma obtenido, afios mas
tarde, en su tablao de la calle Barbieri, Los
Canasteros, hoy club nocturno en el corazon
del madrilefio barrio de Chueca.

A los pocos dias del concurso del Patio de los
Aljibes actuo en Sevilla, su casa. Aquello fue
un escandalo. Presentado por Chacén y por
400 pesetas de sueldo, un dineral. Se hizo rico
pronto y aprendié el negocio. Otros ya lo cono-
cian, como La Argentinita, que no habia tardado
en contratarle para una tournée.

Vertiginoso

Llegd a Madrid ese mismo afio, a un teatro de
verano que habia en la terraza del actual teatro
Haagen Dasz Calderdn, entonces llamado Teatro
Centro y antes Teatro Odedn. Y ya Madrid se
fue haciendo su casa. Entre juerga y juerga de
pago aparecio durante afios en los programas
de los teatros de media Espafia y protagonizo
sonados espectaculos como "Luces de Espafia”
con las dos Pastoras, Imperio y Pavdn, o "Los
Cuatro Faraones" junto al Pinto, el Sevillano y
Valderrama.

Tenia que ocurrir y llegaron sus famosas zam-
bras junto a Lola, que eran su propio destino
y el culmen de su escena.

Imprevisible

Resulta curioso como Caracol cumplio con el
objetivo de aquel concurso de Granada, que el
cante flamenco no se perdiera, pero no lo
consiguio segun lo previsto por aquellos inte-
lectuales. Profesionalizo y comercializo el fla-
menco mas que ningun otro y salvo al cante
de la maltratada 6pera flamenca con sus mismas
armas: la escenografia y el espectaculo, pero
con la verdad de los sentimientos mas profun-
dos. Y eso solo lo podia hacer él porque Caracol,
como decia José Carlos de Luna, se inspira
delante de un telon de papel.

PRESENTAN
SU NUEVO

ESPECTACULQ S VAN

Salvo al cante

de la maltratada

opera flamenca

CON SUS mismas armas:
la Escenografia y el
Espectaculo.
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El matadero,
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Foto: Archivo familia José Manuel Ortega

(Caracol fue un cantaor
de inspiracion, de una
singularidad irrepetible
y generador, a su pesar,
de una escuela.

Gallito Chico, Rafael Vega
de los Reyes (Gitanillo de Triana)
y Joaquin Rodriguez (Cagancho).

Caracol fue un cantaor de inspiracion, de una
singularidad irrepetible y generador, a su pesar,
de una escuela. El flamenco antes y después
de Caracol.

Creador

Muchos no sabian qué era lo que cantaba, un
martinete, una soled, una zambra, con guitarra,
con orquesta, con piano, daba igual. Lo esceni-
ficaba tan bien que a la gente le llegaba aunque
no supieran de flamenco. No s6lo avanzé en
la dramatizacion del flamenco sino que le dio
una dimension cualitativa que antes no tenia.
Su fama trascendio lo estrictamente flamenco.
Mucho antes, el carromato motorizado le hizo
conocer la Espafia de posguerra, y también
Espafia le conocid a €l como a ningun otro, en
los teatros y también en las pantallas de cine,
que tampoco se le resistieron. Pero, sobre todo,
conocia el secreto del cante y sabia -y asi lo
manifestaba- que los cantes a media voz son
los que duelen. Transmitia como nadie los
sentimientos a través de su voz y sus vifietas
escénicas. El cante se hizo mas facil, mas plas-
tico, mas dramatico. ¢Y sin perder la pureza del
flamenco? Algunos en aquella época tenian
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Foto: Archivo familia Albaicin-Pavon Ortega

-~
sus dudas. Hoy parece que pocos lo ponen en Rafael Vega de los Reyes Gitanillo
. . . de Triana, Joaquin Rodriguez
entredicho, ni entre dientes. Caganchoy Antonio Mérquez.

Atento a que todo salga bien, Paco

Se las sabia todas. Mando afios en el escenario . i‘;‘:g?]ne:% ?j:gi i'eﬁ';cﬂﬁj

y luego monto6 un negocio, un tablao, el negocio madrilefio Don Paco.

mas cercano a su condicion de artista. Los

Canasteros, donde contrataba, se recreaba y

admiraba a esos extranjeros que estaban a

menudo mas documentados sobre flamenco

que muchos espafioles seducidos entonces por

la musica yeyé. Y donde vivio su ultima etapa

artistica hasta celebrar sus bodas de oro con ~ =
el cante en 1972, su Ultima grabacion. ConNcurso Y FIESTA

e DEL =——

CANTE JONDO

CORPUS 1922

Caracol vivia en el cante. Flamenco y viril de
condicion, se mostraba siempre con una inten-
sidad sobrecogedora. Decia: "a un cantaor
tienen que gustarle el vino, las mujeres jcon
locuraj el tabaco, ser un hombre, gustarle los
toros, las peleas de gallos ingleses y cantar con
el almay el corazon". Se mostraba como era,
con naturalidad, porque la naturalidad es el
don que tienen los mas grandes, los eternos. 44

ENTRADA DE SILLA PREFERENTE

PARA LOS DIAS 13 Y 14 DE JUNIO

IMP. ARTES GRAFICAS GRANADINAS

Entrada por la Puerta de la Justicia Pr a toda

¢ CENITRO A¥WI1>11C
B TR T e e T S

Teo Sanchez
es director y presentador de Duendeando
de Radio 3 de RNE
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Emocionante
emperador del fuego

MANUEL ORTEGA JUAREZ,
CARACOL

SesAsTIAN [l
Porras Soto

eirg”en la republica flamenca. Poderoso, seqguro de si
mismo y de un legado de brutal enjundia flamenca y
torera, convencido de su tronco cabal y estremeciendo
con el halito de su cante. Con dinero y sin dinero su
palabra fue ley. Transito la copla con resultados brillantes y se entreg6 al
cante con pasion. Emocion. Caracol nacio en Sevilla y murio en un accidente
de trafico en una negra carretera madrilefia (1909-1973). Manuel Ortega
Juarez ha sido acusado de mixtificar el cante y de llevarlo al teatro. Ha sido
acusado de triunfar. Quiza el cantaor se cruzo por primera vez en la vida de
dos hermanos granadinos alla por el afio 1922, cuando se celebrd el Concurso
de Cante Jondo de Granada al que asistieron, segun el testimonio que
relatamos a continuacion, Lorenzo e Inmaculada Abella. Lo demas pudo ser
o0 todo lo contrario.

4

llustracion:
Gustavo Rico



CUADERNOS GITANOS




Emocionante

emperador del fuego

MANUEL ORTEGA JUAREZ,

CARACOL

Francisco Hinojosa

Lo mio son las bujias. Los cilindros y los filtros
del petroleo que le da la vida a estos artilugios
modernos, que nos tienen cautivado a mas de
uno. Espero ganarme la vida componiendo
vehiculos a motor. Son el futuro. Y este pais
necesita progresar, conquistar el futuro y olvi-
darse de nostalgias caducas, oscuras y arcaicas.
Por eso me sorprendi a mi mismo, cuando me
encontré hace pocos dias escuchando el cante
de los flamencos en la Plaza de los Aljibes. Fue
el sequndo y ultimo dia de competicion y nos
cayo un buen chaparrén. Yo no sabia donde
iba. Lo juro. Eso no es lo mio. Ese folclore
polvoriento que recuerda a la Espafa del atraso,
del hambre y del lamento. Aquella Espafia de
la que abominaron los hombres del 98. Pero,
ya que estaba alli sentado decidi escuchar. Yo
me llamo Lorenzo Abella y fue mi hermana
Inmaculada la que me arrastré hasta aquella
silla de enea. No crea usted que habia mucho
publico, a pesar de que en Granada hay mucha
aficion a esto del cante flamenco.

Caracol. Manuel Ortega Juarez nacio el 7 de
julio de 1909 en el numero 10 de la calle
Lumbreras, cerca de la Alameda de Hércules,
en Sevilla. Hijo de Dolores Juarez Soto y de
Manuel Ortega Fernandez, conocido como
Caracol el Viejo o Caracol el del Bulto, flamenco
y mozo de espadas de su primo hermano
Joselito e/ Gallo. La larga saga a la que pertenece
el Nifio Caracol enmarca a gran parte de lo
mas granado y lustroso de la expresion flamen-
ca y taurdmaca. Abuelos paternos: Don José

Ortega Feria y Dofa Rufina Fernandez Espeleta,
naturales de Sevilla. Abuelos maternos: Don
Gregorio Juarez Monje y Dofia Francisca Soto
Ramirez, naturales de Malaga.

Malvaloca,

qué bien te pega ese nombre.
¢Quién te puso Malvaloca?
Malva porque eres muy buena,
loca porque quieres a un hombre
y ese hombre quiere a otra

iHermano, déjame a mi! Deja que sea yo la que
le cuente a este senor de Barcelona los detalles
de aquella competicién flamenca. Muchos
pormenores pueden ser apreciables para los
interesados. Mire usted, yo me dedico a coser
para la calle y también dibujo y corto el patro-
naje. Mientras mi hermanito se entretiene con
esos cachivaches, a mi me vuelve loca el buen
cante, la guitarra y el baile. Yo también estoy
por el progreso, pero, lo cortés no quita lo
valiente! /No le parece a usted? Por cierto,
como ha sabido que mi hermano y yo asistimos
al Concurso de Cante Jondo de Granada. Bueno,
¢Qué mas da? Pues verd, yo incluso tomé nota
de los premiados y de las dadivas que recibieron.
El jurado estaba presidido por el cantaor jere-
zano Antonio Chacon, que estaba acompafado
por Andrés Segovia, Antonio Ortega Molina,
Antonio Gallego Burin, Amalio Cuenca, Gregorio
Abril y José Lopez Ruiz. Y los premios también
los apunté en esta cuartilla. Fueron 1.000
pesetas y diploma para Nifio Caracol y Diego
Bermudez, £/ Tenazas, -se comentaba que este
Tenazas perdio el premio especial por una in-
oportuna indigestion alcoholica-. Quinientas
pesetas para Frasquito Yerbabuena -que canto
por soleares-, Nifio de Linares y Carmelita
Salinas, especialista en saetas por martinetes.
Le dieron 300 pesetas a una tal Maria Amaya
Fajardo, La Gazpacha'y 125 pesetas a Concha
Sierra'y a La Goyita. Al guitarrista José Cuellar
le concedieron 500 pesetas y otras 250 para el
también guitarrista Nifio de Huelva.

Caracol. El Nifio Caracol canturreaba desde los
5 6 6 afos. Seguramente desde antes.
Seguramente desde siempre. Estudiaba en el
colegio San Luis Gonzaga de Sevilla. Pero el
dia del Corpus de 1922, en el mes de junio, con
12 afios cumplidos, gana uno de los dos pri-
meros premios del Concurso de Cante Jondo
de Granada vy, a partir de entonces, inicia de
lleno su carrera profesional a edad tan precoz.
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Dejo de ser nifio. Todavia el sefior Miguel Primo
de Rivera y Orbaneja, no habia desenvainado
su espadon y Alfonso Xl despachaba su reinado
con preocupante aire diletante, quiza conven-
cido, amordazado, subyugado por arribistas e
influyentes personajes. El que fue capitan
general de Catalufia y mas tarde jefe del
Directorio Militar era jerezano militante, castizo
y flamenquero y en mds de una ocasion degustd
el cante del muchacho Caracol.

Que el mundo a mi me critique,
€s0 no me importa nd.

Yo soy dguila imperial,

y mientras tenga una pluma,
no dejaré de volar

¢Pero, por qué en Granada? Verd usted, resulta
que en Granada vive Manuel de Falla. Federico
Garcia Lorca es hijo de la provincia y un buen

R RN RS RN TR RS

numero de intelectuales -por mucho que no
se lo explique mi hermano- se han puesto al
frente de esta causa: Ignacio Zuloaga, Santiago
Rusifiol, Andrés Segovia, Joaquin Turina, Edgar
Neville, Juan Ramon Jiménez, Ramon Goémez
de la Serna y Fernando de los Rios. /Y se puede
saber cudl es esa causa? -inquiere Lorenzo-.
Todos estos prohombres estan resueltos a
recuperar la pureza, la tradicion, la hondura
en el flamenco y consideran al pueblo Ilano
como el depositario de todos estos valores. Por
esa razon, el Centro Artistico vy Literario y el
Ayuntamiento de Granada, responsables de la
organizacion y del patrocinio del concurso, han
vetado la participacion de los profesionales
mayores de 21 afios. Porque son considerados
los principales culpables de la crisis del flamen-
co. La verdad es que también he escuchado
decir que esto tiene pinta de haber sido un
invento bienintencionado pero algo ingenuo »»

Caracol triunfé tambien en
la Opera flamenca
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Foto: Archivo familia Albaicin-Pavén Ortega

Irrepetible. Caracol cantando
a Gitanillo de Triana en el
tablao de éste, £/ Duende

de todos estos intelectuales jLa cuestion es que
yo disfruté mucho el otro dia!

Caracol. Imaginé la estampa flamenca esceni-
ficada. Subid el flamenco al teatro, lo acompand
de orquesta y lo envolvio en una dramaturgia
sencilla de éxito avasallador. Protagonizo una
de las etapas de la historia flamenca mas
denostada por los flamencoélogos, la llamada
opera flamenca, y se hizo estrella indiscutible
de la Espafia de la Republica y de la dictadura,
pero también de la América Latina. Fue artista
exuberante y dominador de las tablas. Sus
zambras, con la compafiia de Lola Flores, mar-
caron toda una época. Aquellas coplas: Salvaora,
La nifia de fuego, Romance de Juan Osuna,
Compariera y soberana, Carcelero, carcelero.
Caracol: "Francamente, el flamenco ese puro,
puro, no existe porque es como el toreo puro.
Hay dos que torean puro cada siglo. Y cada
dos siglos sale un cantaor o una bailaora que
canta o baila puro".

La nifia de fuego
te llama la gente

y te estdn dejando
que mueras de sed.
Ay, nifia de fuego.
Ay, nifia de fuego

Caracol. Se sembro a si mismo en un tiesto
robusto. Caracol se hizo sangre y también se

hizo estrella. Y Caracol canto. Caracol canto
quizas los fandangos mas caracoleros. Fundo
una escuela de cante en la que todavia hoy en
dia se matriculan flamencos de posibles. Caracol
contaba historias con su voz sabia y poderosa
y también dolia con su voz rabiosamente hu-
mana. De hombre. Pasion. Emocion. De hombre
de leyenda.

El otro dia E/ Nifio Caracol canto soleares,
siguiriyas y saetas. En el fin de fiesta del
Concurso de Cante Jondo cantaron Antonio
Chacdn, Manuel Torre, Pastora Pavon y baild
La Mejorana. Yo no habia escuchado nunca
aqui en Granada a este Manuel Soto Loreto, al
que llaman Manuel Torre, y la verdad es que
me destemplo el cuerpo con su manera de
cantar. Parece que se esté dejando el alma. Me
impresiond. Y el nifio que ha ganado... el Nifio
Caracol parece un viejo cantando. {Di tu algo,
Lorenzo! Mira, te diré una cosa: los flamencos
parece que lo arreglan todo con el desgarro, el
tronio y el grito jY eso, a mi se me hace muy
pesado! jQué sabras tu!

Caracol.El 1 de marzo de 1963 Manolo Caracol
abrio, en el numero 11 de la calle Barbieri de
Madrid, el tablao Los Canasteros, por el que
pasaron durante los diez afios siguientes mu-
chos de los grandes del flamenco y de la copla.
Aungque la principal atraccion era Caracol'y su
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familia -Enrique Caracol, Maruja Baena,
Manuela, Lola y Luisa Ortega y Arturo Pavon-
por alli resono el eco y el gesto de Farruco, E/
Gliito, Mario Maya, Manuela Carrasco, La Perla
de Cddiz, Sordera de Jerez, La Paquera, Paco
Cepero, Melchor de Marchena, Bambino o Rocio
Jurado. Caracol: "Hombre, los cafés cantantes
y el tablao son dos cosas iguales. La unica
diferencia que hay es que la de los cafés can-
tantes era una época distinta a la de los tablaos.
Entonces habia matadores de toros, habia
ganaderos, habia sefioritos que iban a los cafés
cantantes. Y, hoy francamente a los tablaos
viene la mitad de una cosa y el noventa por
ciento de turistas". En Los Canasterosaparecian
de vez en cuando... iManolo Caracol/ muere el
24 de febrero de 1973, en un accidente de
trafico, a los 63 afios! jA bocajarro!

Me voy a morir,

gitanitos de la Cava,

me voy a morir.

Venid gitanos, gitanas,

Venid a llorar por mi.

Mis gitanos, gitanitos de la Cava

Andando el tiempo, Inmaculada asistio al es-
treno en Granada del largometraje Embrujo,
protagonizado por Manolo Caracol y Lola Flores
en el afo 1947y, a la salida del cine, una amiga
le presento a José Soto Cadiz, maestro herrador

EN ESTE LUGAR
DE 1963 A 1993, EL
MANUEL ORTEGA JUAREZ

VIANOLO CARACOL
FUNDO EL TABLAO LOS CANASTEROS
"TEATRO REAL DE LOS GITANOS"
DONDE SE DABAN CITA ARTISTAS
INTELECTUALES

Y TOREROS

"CJ\NTADRH

del ejército, gitano y buen aficionado al cante.
La conversacion empezd con la pelicula y acabo
con una merienda en una de las cafeterias mas
transitadas del centro de la ciudad. Café y
dulces. Joseé e Inmaculada, ya talluditos, se
casaron y comieron perdices, potajes, guisos
marineros y otras lindeces. Ebony and ivory,
que decian Michael Jackson y Paul McCartney.
De vez en cuando referian aquella tarde escu-
chando a Caracol. Lorenzo Abella, tras sufrir
algunos fracasados intentos de montar un taller
mecanico rentable, acabd por cambiar los aires
granadinos por los de la capital y abri¢ una
taberna en el numero 39 de la calle San Marcos
de Madrid, precisamente a pocos metros del
tablao Los Canasteros. Algunos de los artistas
contratados por Caracol, antes de dirigirse al tajo
flamenquero, acostumbraban a tomar café en
aquel bar. De tal manera, que Lorenzo no se pudo
librar de escuchar, de cuando en vez, alguna
muestra de aquel vestigio de la Espafia polvorienta
y del atraso. Pero el negocio es el negocio. M4

Sebastian Porras Soto
es periodista y escritor

Foto: Archivo Instituto de Cultura Gitana
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a musica gitana y los intérpretes gitanos llevan muchos siglos

inspirando a los grandes compositores de la historia; desde Franz-

Joseph Haydn a Maurice Ravel, es decir, desde el clasicismo vienés
y el romanticismo a los clasicos del siglo XX y la musica actual, la lista de
compositores que han sabido incorporar melodias y ritmos populares romanies
a sus partituras es sorprendentemente enorme. Ciertamente, todos ellos
quedaron literalmente cautivados por el virtuosismo, la flexibilidad y la
asombrosa capacidad de improvisacion de los intérpretes gitanos, pero en
el caso de la opera, el tratamiento de la cultura, la musica y la imagen del
pueblo gitano ha quedado casi siempre oculto o tremendamente distorsionado
por una falsa aproximacion escénica anclada en los topicos mas manidos.
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La presencia gitana en el mundo de la 6pera,
la zarzuela y la opereta constituye, ciertamente,
un filén inagotable, pero, lamentablemente, en
todas las variantes del teatro musical, rara vez
encontramos obras en las que aparecen, bien
sea a través de citas literales, arreglos o recrea-
ciones, auténticas melodias, ritmos vy giros
caracteristicos de la musica gitana. Lo que
priman son los topicos, las leyendas negras o
la imagen de postal a la hora de plasmar las
vicisitudes de un pueblo que posee, sin duda,
un irresistible atractivo escénico, aunque lo que
veamos en el escenario poco o nada tenga que
ver con la realidad gitana.

La celebérrima Carmen de Georges Bizet es, en
este sentido, un ejemplo claro de esa imagen
distorsionada del mundo romani, que llega al
desproposito en el caso de la vieja Azucena de
Il trovatore, el mas famoso de los personajes
gitanos creados por Giuseppe Verdi. Desde el
punto de vista vocal, es un papel favorito de
las grandes mezzosopranos por su fuerza, bra-
vura y temperamento verdiano, pero la veraci-
dad del personaje queda sepultada por un alud
de tdpicos, prejuicios y despropositos. Los sefiala
con acierto Juan de Dios Ramirez-Heredia en
su articulo "/l Trovatore: Manifestacion de una
relacion tormentosa entre payos y gitanos”,
publicado por la Asociacion Amics del Liceu en
su magnifico libro de la Temporada de Opera
2009-2010 del Gran Teatre del Liceu, en el que
también figura una primera aproximacion de
quien firma este trabajo a la presencia gitana
en la dpera.

"La opera de Giuseppe Verdi, magnifica en lo
estético y casi sublime en lo musical, se inscribe
en la lista de los despropositos que sobre no-
sotros, los gitanos, se han dicho durante tanto
tiempo. A la mayoria de los autores teatrales
y novelistas que en el mundo han sido, desde
Cervantes en la literatura hasta Rovira Beleta
en el cine han mantenido con los gitanos una
relacion tormentosa en la que unos y otros nos
hemos mirado siempre con el recelo de no saber
en qué momento se rompera la baraja y pasa-
remos al ataque mutuo”, escribe Ramirez-
Heredia. "Escritores, musicos, poetas y gitanos
hemos sido, y somos, un binomio de seduccion
reciproca en el que los gitanos hemos esperado
de los autores que comprendan nuestra manera
de ser, mientras que los creadores de fantasias
han intentado sonsacar de nosotros todos los
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misterios ocultos que, en realidad, no han exis-
tido mas que en la imaginacion de sus mentes".

Verdi ambienta la trama de // Trovatore - 6pera
popular donde las haya, y por ello sabiamente
escogida por los Hermanos Marx en su clasico
y genial filme Una noche en la épera- a princi-
pios del siglo XV, hecho que desmiente una vez
mas la historia. "Es curioso que la trama de ||
Trovatore se desarrolle en Vizcaya y Aragon a
principios del siglo XV jcuando los gitanos aun
no habiamos llegado a la peninsulal!”, afirma
Ramirez-Heredia. "El documento mas antiguo
demostrativo de la llegada de los primeros
gitanos a Espafia esta en el Archivo de la Corona
de Aragon, firmado por el rey Alfonso V El
Magnanimo y tiene fecha del 25 de enero de
1425. Pero da igual. La dpera se estreno en

Cartel de Carmen, dirigida por Edw. J.
Abraham en 1896.
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Roma en 1853y no hacia mas que expresar lo que
desde siglos atras se venia diciendo de nosotros".

En este sentido, Verdi no es ajeno a la moda
romantica que ve en lo gitano lo exdtico, lo
misterioso, lo peligroso. No pocos expertos
aseguran que esa imagen arranca con Goethe
y su célebre Mignon, muchacha esclavizada
por unos gitanos, liberada por Wihelm Meister
y enamorada de él. Y esa imagen que recrearon
Schubert, Schumann, Liszt, Brahms y tantos
otros - no olvidemos a Ambroise Thomas y su
opera Mignon- no hizo mas que alimentar
topicos y prejuicios. Tampoco resulta muy
creible el baile de gitanos que pinta Verdi en
el sequndo acto de La traviata, tan poco au-
téntico como el personaje de Preziosilla, la
gitana y cantinera militar que aparece en La
forza del destino.

En el caso de Verdi, lo mas decepcionante es
que, tratandose de un musico tan extraordina-
rio, no se molestara lo mas minimo a la hora
de buscar melodias, ritmos, giros populares
ligados al pueblo gitano con los que otorgar
un minimo de credibilidad musical al asunto.
Y mira que lo tuvo fécil, porque la moda es-
pafnola que invadio Paris en el siglo XIX, tuvo
entre sus impulsores al extraordinario tenor,
compositor, empresario y maestro de canto
sevillano Manuel Garcia, intérprete rossiniano
de leyenda, que divulgod en sus canciones,
tonadillas y dperas (El poeta calculista) no
pocos ritmos y melodias populares espafiolas,
recreando con acierto la gracia, el encanto y
la fuerza ritmica del cante gitano-andaluz: su
mitico polo Yo que soy contrabandista, fue
considerado un grito de libertad por los escri-
tores romanticos.

Tampoco Bizet se molestd mucho en recopilar
material musical de inequivoca raiz gitana para
vestir musicalmente el drama de Carmen con
algo mas que un brillante exotismo al que no
es ajeno la abundante literatura de musica
pseudoespariola firmada por los padres del
nacionalismo musical ruso. En cuanto al per-
sonaje, Carmen, ya saben, sigue siendo el pro-
totipo de mujer libre e independiente, capaz
de afrontar la muerte antes de perder su liber-
tad: /de verdad, alguien puede imaginarse una
mujer asi en la Sevilla que conocié Prosper
Mérimée? ;Desde cuando las gitanas sevillanas
cantan habaneras? ;Te puedes tomar en serio
una taberna regentada por un tipo llamado
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Lilas Pastia? Eso si, reconozcamos, al menos
como compensacion, que Bizet se inspird leja-
namente en un polo de Manuel Garcia para
escribir el entreacto del acto cuarto, de caracter
mas popular.

Los tdpicos se ciernen también sobre las ope-
retas de Johann Strauss hijo (E/ barén gitano)
-el mas célebre de los Strauss estrend esta
suntuosa partitura en el Teather an der Wien
en 1885y, por su calidad, se incorporo plena-
mente al repertorio de la Opera Estatal de Viena
en 1901. O en las de Franz Léhar y Emmerich
Kalman, quien en una de sus obras maestras,
Der Zigeunerprimas (El violinista gitano) estre-
nada en el Teatro Johann Strauss en 1912,
convierte en personaje operistico a un célebre
violinista gitano de su época, Pali Racz, prolifico
padre de una saga en su tiempo cifrada en 36
hijos, quiza de forma exagerada, fundador de

4
El' bardn gitano de
Johan Strauss
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una academia de violinistas de la que salieron
brillantisimos virtuosos gitanos. Uno de los
valores mas extraordinarios de Der
Zigeunerprimas es que rompe desde su estreno
muchos estereotipos al presentar en escena,
por primera vez en la historia del teatro lirico,
a los gitanos tal y como son, con un vestuario
moderno igual al de cualquiera de sus conciu-
dadanos, sin exoticas indumentarias ligadas al
mundo folclérico. Musicalmente son también
mas generosas y respetuosas con la aportacion
romani a la musica cldsica, pues en estas par-
tituras aparecen cantos y danzas tradicionales
romanies, tratados con mayor o menor fideli-
dad, pero al menos capaces de aportar un
minimo de credibilidad a lo que cantan y bailan
los gitanos de Hungria, Rumania, Eslovenia,
Chequia, Alemania, Austria y Rusia.

Emmerich Kalman sintié fascinacion por la
musica gitana y logro una admirable sintesis
entre las esencias de la opereta vienesa -género
lirico de extraordinaria importancia, al igual
que la zarzuela en Espafia, al que conviene
tomarse muy en serio por su valor musical-y
las sefias de identidad de la musica popular
hungara que nadie interpreta mejor que los
gitanos. Es increible el arte como orquestador
que demuestra Kalman al integrar en el discurso
sinfonico, con absoluta naturalidad, la intensi-
dad del fraseo, el toque virtuoso de instrumen-
tos solistas como el violin y el clarinete, o,
naturalmente, la sabia utilizacion del cimbalo,
instrumento clave para obtener el color preciso
e inimitable de este repertorio. Obras como
Grdfin Mariza (Condesa Mariza), en la que brilla
un aria de exultante belleza y fuerza vocal,
Komm, Zigdny (Ven, Gitano) que describe la
alegria que trasmiten los musicos virtuosos
gitanos de forma inimitable.

La fascinacion por lo gitano también ilumina
el legado de Franz Lehar, el autor de una de
las obras maestras del género, La viuda alegre,
y de La princesa de las czardas, y que expresod
Su inspiracion mas gitana en una obra que
siempre considero una o6pera por su amplitud
(tres actos) y ambicion estética, Zigeunerliebe
(Amor gitano)en 1910 en el Carl-Theather y
rapidamente triunfo en los principales esce-
narios de Austria y Alemania. Curiosamente,
en el mundo anglosajon se hizo famosa con
el titulo de Gypsy love, en una version algo
particular, antes del estallido de la Primera
Guerra Mundial.

En el terreno de la 6pera rusa encontramos un
titulo tan singular como la 6pera Aleko, una
creacion de juventud de Sergei Rachmaninov

-la escribié con solo 19 afios en el
Conservatorio de Moscu, gané el primer premio
académico y se estrend 1893 en el Teatro
Bolshoi de Moscu- que provoco la admiracién
entusiasta de Chaikovski. Aleko describe la vida
en un campamento gitano, cuyo libreto se basa
en Los gitanos, de Alexander Pushkin. El mismo
novelista sirvio de base literaria para el libreto
de la 6pera Zingari, estrenada el 16 de septiem-
bre de 1912 en el Hippodrome de Londres. La
accion no deja de caer en los topicos y su trama
recuerda poderosamente a la celebérrima
Cavalleria rusticana, la obra de Pietro Mascagni
que, junto a / Pagliacci, de Ruggero Leoncavallo,
otorg6 sus sefias de identidad al movimiento
verista. Aleko, adoptado por una comunidad
gitana instalada en un pueblo del sur de Ucrania,
loco de celos acabard asesinando a su esposa
y al joven gitano que la camelaba, siendo
expulsado de la comunidad por el Viejo Gitano.
Y es precisamente en el tratamiento de la figura
del Viejo Gitano donde radica el principal y
mas respetuoso tratamiento del alma gitana,
pues en varias escenas queda bien patente la
sabidurfa, el respetoy la autoridad que encarnan
en el seno de la comunidad gitana las personas
mayores.

La sombra del verismo planea, por cierto, sobre
la primera gran obra en la que puede intuirse
la poderosa personalidad de Falla, La vida breve,
drama lirico en dos actos estrenada en 1914
en el Teatro de la Zarzuela de Madrid. La bri-

llantez sinfdnica, las referencias directas al
folclore, casi siempre de elaboracion propia
("folclore imaginario") y la inspirada evocacion
del Albaicin granadino, otorgaron el imprescin-
dible gancho exotico a la tarjeta de visita que
Falla utilizo para conquistar Paris. La obra, »»

Aleko describe la vida
en un campamento
gitano, cuyo libreto se
basa en Los gitanos, de

Alexander Pushkin.
g ALEKO
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El mundo
gitano en
la Opera

La sombra del verismo
planea sobre la primera
gran obra en la que
puede intuirse la
poderosa personalidad
de Falla, La vida breve,
drama Tirico en dos
actos estrenada en
1914 en el Teatro de
la Zarzuela de Madrid.

traducida al francés, se estreno en la Opera
Comique. Personajes tan gitanos como Salud,
Paco y el Tio Sarvaor cobraron vida curiosa-
mente cantando sus penas en francés, pero al
final Falla consigui6 triunfar en Espafia con el
estreno citado, ya con el libreto original.

El flamenco impregnd el universo musical de
Falla, y de forma muy especial el cante gitano
-solo un enamorado del flamenco vy la cultura
gitana podia crear una maravilla como la gita-
neria en un acto E/ amor brujo, con libreto del
matrimonio formado por Maria y Gregorio
Martinez Sierra, creada por encargo de la célebre
bailaora gitana Pastora Imperio- pero no como
objeto de cita sino como fuente inagotable de
inspiracion, recreando sus giros melodicos y
sus patrones armonicos y ritmicos hasta el
punto de inventar una musica nueva que suena
inequivocamente flamenca. En el caso de La
vida breve, algo magico suena en las escenas
de la fragua, en las romanzas de Salud, en las
vigorosas danzas que respiran acentos flamen-
cos. Mucho interés posee La Tempranica, zar-
zuela grande estrenada en 1900 que no evita
los topicos, pero que tiene en su protagonista,
Maria de Tempranica -papel que exige una
voz plena, rica en graves y capaz de ascender
sin problemas al registro agudo- un personaje
precursor de la Salud de La vida breve. Su
esencia, de inspiracion andaluza, combina
nostalgia y tristeza. Abundan en la partitura
momentos de expresivo lirismo, cortados por
un patrén que bebe en las fuentes del moda-
lismo andaluz, en una linea popular que el
genio de Falla llevaria a su maxima genialidad.

Por su parte, Manuel Penella trazo una escena
de sabor gitano en E/ Gato Montés a cargo de
una figura episddica pero importante, la Gitana,
que en su gran escena perfila con acierto los

ritmos caracteristicos de la sequidilla: Penella
incorpora aqui el garrotin gitano bailado por
los acompafantes de la Gitana en el patio de
la casa del primer acto de esta dpera que narra
una tragica historia de amor y celos entre Solea,
el torero Rafael Ruiz "El Macareno" y el bando-
lero Juanillo El Gato Montés. Esa tradicion de
personajes gitanos con fatal sino, tan abundante
en el cancionero popular, en el mundo de la
zarzuela y, cdmo no, en la copla, llega al teatro
musical de nuestros dias con la 6pera Luna, de
José Maria Cano, que fue rechazada por el
Teatro Real pero triunfé en su estreno valen-
ciano en 1998, o, ya en el terreno de la mejor
vanguardia, las muy interesantes aproximaciones
al cante gitano realizadas por el compositor
Mauricio Sotelo en varias de sus mejores obras,
entre ellas su sorprendente De oscura llama,
que explora las esencias del cante flamenco y
la voz humana del cantaor como fuente de
energia sonora, recién editada por el sello Anemos
en un disco monografico que cuenta con la
colaboracion del cantaor Arcangel y el Ensemble
Residencias, dirigidos por el compositor.

Quedan muchos titulos en el tintero, muchos
autores, mucha musica impregnada de valores
gitanos, porque la aportacion de los gitanos a
la musica clasica y a la dpera es una realidad
cuyo reconocimiento no ha hecho mas que
empezar. Conviene, pues, estudiar detenida-
mente el repertorio nacional e internacional,
una labor magnifica para los jovenes musicolo-
gos que tienen en los archivos miles de parti-
turas que rescatar, un legado de extraordinaria
y sorprendente riqueza que hay que divulgar
y reivindicar con orgullo y pasion. 44

Javier Pérez Senz

es periodista y critico musical

del diario £/ Pais y Radio Clasica,
de Radio Nacional de Espafa,
donde edita y presenta el programa
La huella romani.
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La casa gitana de
Bernarda Alba

Un trozo de VIDA
y VERDAD en escena

B José MaNUEL FLores CAMPOS

no estuviésemos sequros de que ni el DRAE ni las expresiones populares se nos quedarian
cortas, podriamos sequir intentando definir con palabras la ultima locura del Centro de
Investigacion Teatral Atalaya - TNT.

F uerza y comedimiento. Dignidad y mesura. Capacidad innata, consustancial, natural... Si

Ocho gitanas del asentamiento chabolista de "El Vacie" en Sevilla (¢ para cuando el desmantelamiento,
el realojo, la dignidad recuperada?), sin alfabetizar, sin experiencia escénica, pero con voluntad, ganas,
teson. Una directora (gracias Pepa, una vez mas por defender y dignificar "lo nuestro”), con carifio, con
ilusion, con rebeldia. Un clasico, drama que no tragedia, dado a la exageracion, al exceso.

El resultado final —y ahi estan las criticas— soberbio, magistral. Una interpretacion comedida pero
enérgica; sobria pero elegante, con un saber estar y un saber ser impensable en aficionadas que hace
"un rato" recogian chatarra y vivian encerradas en su asentamiento al mas puro estilo Bernarda. Estas
mujeres han demostrado que el emperfio y la perseverancia pueden derribar barreras atavicas, estancadas.
El Centro de Investigacion Teatral Atalaya - TNT ha demostrado que el convencimiento v la esperanza
estan muy por encima de prejuicios y aprensiones. Y con todo ello, el publico disfruta de una obra
nueva, original en la que los elementos dramaticos enlazan con un sentido del humor desbordante.
Todas las actrices —ahora ya se les debe llamar asi— estan sublimes, pero quiza la majestuosidad de
Bernarda y el buen hacer de Poncia (jqué trabajo, Marga!) destacan sobre todas, al igual que en el texto
lorquiano. En definitiva, como espectaculo es mas que digno de ver; como iniciativa social, mas que
trasladable; y como experiencia vital, inabarcable en toda su extension.



LA CASA DE
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De PUNTILLAS
y DESCALZAS

Pera Gamvieoa

Asesinado por el cielo,

entre las formas que van a la sierpe
y las formas que buscan el cristal,
dejaré crecer mis cabellos.

Federico Garcia Lorca

e puntillas y descalzas nos acercamos a Lorca. Lorca, que ha

servido para sacar a estas mujeres de las chabolas y subirlas a
un escenario. La barraca rediviva y a la inversa: el pueblo que ocupa la
escena e ilustra al respetable. Y es el pueblo al que Lorca le escribio su
romancero, el Romancero Gitano.



De PUNTILLAS
y DESCALZAS

www.artorlara.com

Territorio Nuevos Tiempos y
el Grupo de Mujeres de El Vacie

Entre los quince mil espectadores que asistieron a los espectaculos celebrados en TNT casi un
tercio proceden del distrito municipal donde se ubica El Vacie. Buena parte de ellos presenciaban
por vez primera un espectaculo teatral en los ultimos afios, cuando no en su vida. Tal es el caso
de los gitanos de El Vacie que sufren una marginacion manifiesta y no son admitidos en recintos
publicos. TNT les dedica una jornada en cada mitin: "Tiempo de El Vacie", un guifio a la pelicula
El'tiempo de los gitanos de Kusturica. Tras la excelente experiencia del taller que se llevd a cabo
el pasado afio se planted la posibilidad de crear un espectaculo con personas de El Vacie. Pepa
Gamboa —que tiene una larga experiencia de trabajo con sectores desfavorecidos de la sociedad
y varios premios Giraldillo de la Bienal de Flamenco— era la persona idonea, y ella misma propuso
La casa de Bernarda Alba como texto posible.

Bernarda Alba quizas sea la obra mas cercana a la tragedia griega en la dramaturgia de Lorca,
pero al mismo tiempo, debido a la situacion de encierro en que la matriarca mantiene a toda su
familia, puede derivar en un delirio. Pepa Gamboa ha apostado por sacar la autenticidad, la
espontaneidad, el juego, la tremenda energia y generosidad de las mujeres que interpretan la
obra. La imposibilidad de retener un texto para personas sin alfabetizar que sélo habian pisado
una vez en su vida un teatro no ha sido un obstaculo para que Lorca esté presente en cada
mirada, en cada pisada, en cada accién.

“Hemos
hecho un pacto
con Lorca”.

CUADERNOS GITANOS

Foto: Aitor Lara
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Laura Garcia Lorca:
“Nunca he visto una
Bernarda Alba tan
lorquiana”

Nuestra Casa de Bernarda Alba, que Lorca
subtitulo Drama de las Mujeres en los Pueblos
de Esparia, es una version de la magnifica pieza
de Federico, en mi opinion una de las obras
capitales de la dramaturgia contemporanea.
¢Qué hemos hecho? Fragmentarlo, interpretar
su geografia, bucear entre sus lineas, revolver
entre sus paralelos y meridianos con el fin de
acercarlo a la realidad y al lenguaje de nuestras




De PUNTILLAS
y DESCALZAS

Foto: Tony Blanco

protagonistas, hoja perenne del imaginario
lorquiano.

Hemos hecho un pacto con Lorca y Lorca lo
ha hecho con nosotras. La fabula se mantiene:
universo femenino, encierro femenino; encierro
del cuerpo y del alma de la mujer, donde los
hombres simbolizan una falsa libertad. ;Donde
estan los hombres? En otra parte: son fantas-

mas, sombras, voces lejanas que en la oscuridad
resuenan como un hueco. Un espejo en el que
ninguna se contempla.

Hemos hecho un pacto con Lorca. Nuestro
trabajo nunca pretendio que ellas pareciesen
actrices, que figurasen ser lo que no son, porque
las cosas son como son y ahi reside su verdad
y su belleza. No ha consistido en camuflar sino
en exponer al desnudo una experiencia, la
Teatral, que nacié para capturar la vida. Cuando
Ricardo Iniesta me ofrecio trabajar con las
gitanas del Vacie pensé en Lorca y en su Ber-
narda, cuyas hijas viven encerradas entre muros
esperando. ¢Pero no hay también un encierro
a cielo abierto? ¢Un encierro a pleno sol?, donde
la libertad es la casa vy el encierro es la calle?
El revés de Bernarda.

Los ensayos mejor por la tarde, porque por la
mafiana hay que organizar el asunto de los
nifos, buscar dinero para hacer la compra y
después la comida, volver a organizar lo de los
nifos...Mejor por la tarde, y a ser posible (que
no fue posible) después de la novela. Y alla
van los ensayos. De la risa al llanto y del llanto
a la risa. Mas risas que llantos, como corres-
ponde a una celebracion. Lo surreal vestido de
popular y lo popular de surreal, como suele
suceder en la vida.

Y poco a poco todo va tomando cuerpo, vis-
tiendose con los ropajes de una forma nomada,
como la musica del espectaculo que itinerante
va de Hungria a Portugal siguiendo los pasos
del pueblo gitano.

Y siguiéndolas a ellas un equipo de profesio-
nales, que en este caso ha sido especialmente
valioso por la convivencia artistica y humana
que han fomentado.

Tengo la impresion de que ninguno de nosotros
olvidara esta experiencia, tanto por el trabajo
como por el disfrute que ha supuesto esta
convivencia tan singular, real y radical. Hacer
teatro con ellas es de las experiencias mas
importantes que he tenido en mi vida profe-
sional porque el instante, base de todo trabajo
teatral, aqui alcanza una dimension que va
mas alla de la escena. M4

Pepa Gamboa
es directora de teatro

ACTRICES

Rocio Montero Maya
(Bernarda)

Mari Luz Navarro
(Maria Josefa)

Loli del Campo
(Martirio)

Sonia da Silva
(Adela)

Ana Jiménez
(Magdalena)

Sandra Ramirez
(Angustias)

Carina Ramirez
(Amelia)

Pilar Montero
(Vecina-criada)

Marga Reyes
(La Poncia)

DIRECCION,
DRAMATURGIA Y
ESPACIO ESCENICO
Pepa Gamboa

CUADERNOS GITANOS



De los

Cobardes

nunca se ha

escnto nada

Jost Manue Il
GOMEz

os historiadores de la cosa musical aun no han conseguido desentranar

la capacidad de Peret de mezclar a finales de los cincuenta mambo
y rock and roll con una guitarra y unas palmas para crear un ritmo nuevo
llamado rumba catalana. Peret adapto el repertorio caribefio a su manera, le
anadié composiciones propias hasta conseguir una enorme lista de éxitos
que le convirtieron en los aflos 60 y 70 en un personaje habitual en las galas
de television. Sin embargo, su musica también vivié un recorrido underground,
infinidad de musicos de rock han confesado su admiracion por él.

4

Foto:
Miguel Pereira



1 '“‘d,.n ﬂ‘a’u‘*‘

# tﬁ( ani‘ :k Y\\\
Q'\l . V‘j\, \\C,
451 1

\/‘ xu«»
f )‘




De los

Cobardes

nunca se ha
escrito nada

Editado por Regal.
1968

4

Peret y la rumba catalana

De los cobardes nunca se ha escrito nada es
un album que contiene el mejor Peret, el mas
sabio, el que hace de cada estribillo una juerga.
Colaboran La Mari de Chambao y Marina de
Ojos de Brujo y se acomparia de un DVD con
un documental histérico que contiene una
seleccion de actuaciones de Peret en TVE.

Regreso al futuro

"Creador de un nuevo ritmo, catalan y sobe-
rano, se presenta ante ustedes Peret y sus
gitanos"

Asi se anunciaba en los afios sesenta en sus
apariciones en el Teatro Victoria del paralelo
barcelonés. Peret impuso su estilo que calo
en los turistas que visitaban la Costa Brava y
los tablaos. Un estilo que fue adaptado rapi-
damente por docenas de artistas dentro y
fuera de Catalufa.

o AMANECER GUAIIRO

¢Qué habia antes de la rumba catalana? ;Qué
habia antes de la llegada del rock a Espafia?
Peret vivié una infancia insolita en los afios
de la posguerra. Se libro de la opresiva atmos-
fera del franquismo, aprendi¢ a leer leyendo
los carteles de las calles. Nunca fue escolari-
zado como los demas nifios, con lo que se
libré de miedos y angustias. Crecid libre.

Peret se habia trasladado siendo un nifio desde
Mataré a la calle Salvadors, junto a la calle
de La Cera en Barcelona, un lugar donde vivia
una pequefia comunidad gitana desde hacia
varias generaciones. Su padre era un conocido
vendedor de textil conocido como "El mig
amic” (El medio amigo) con el que el joven
Peret fue aprendiendo el oficio de mercadear
con trajes y telas.

En 1947 Peret debuta junto a su prima Pepita
en las funciones vy festivales infantiles como
los Hermanos Montenegro. Ese afio reciben



De los

Cobardes

nunca se ha
escrito nada

LA FIESTA NO ES PARAFEQS
&L MUERTO VIVO

una copa de manos de Evita Perén como
ganadores de un concurso organizado para
agasajar a la primera dama argentina. Peret
era un guitarrista autodidacta, pero sera un
accidente de motocicleta a mediados de los
afios cincuenta en Palma de Mallorca lo que
le inclina definitivamente hacia el arte (y gracias
al que se libra de la mili). "Fue en ese momento
cuando me tomé en serio la guitarra aunque
en mi familia nadie habia sido artista”, recuerda.

Mambo y rock and roll, la ecuacion

El protagonista indiscutible de la rumba catalana
habia construido ese nuevo ritmo a finales de los
afos cincuenta influenciado por el mambo de Pérez
Prado vy el rock de Elvis Presley. Una ecuacion,
arrebatada y moderna, que reconciliaba el mundo
angloy el latino. Hay que recordar que el primer rock
and roll de la historia -Rock around the clock de Bill
Halley- desbancd en el numero uno de la lista
norteamericanas a Pérez Pardo y su Cerezo rosa.

¢Como llego Peret a conciliar en Barcelona el
mambo y el emergente rock and roll? La res-
puesta es, aparentemente, sencilla: ambas
musicas desembarcaron en Barcelona con la
flota norteamericana que a partir de 1951
desfogaba sus instintos primarios en el barrio
chino barcelonés (hoy El Raval) a tan solo
unos metros de la calle de La Cera. Las primeras
actuaciones como "“Peret y sus gitanos" se
celebran en un restaurante de Calella. Luego
llegaria un primer single titulado Patio
Flamenco destinado al incipiente turismo. “Me
llevo Paco Aguilera (bailaor, hijo del guitarrista
del mismo nombre que acompafaba a Lola
Flores) al estudio de grabacion y me pagaron
tres mil pesetas” recuerda Peret.

Luego se embarco con su amigo Toni (que
mas tarde se convertiria en uno de sus palme-
ros) destino al Rio de la Plata, primero Mon-
tevideo y luego Buenos Aires, no era una gira
artistica, era un viaje para vender telas.

<

Editado por Discophon.
1966
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Foto: Instituto de Cultura Gitana
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Peret durante su
actuacion en el festival
"La Mar de Musicas"
de Cartagena en 2007.

Regresan en 1961. Vuelve a los estudios de
grabacion y registra varios singles para el
sello EML.

Entre 1962 y 1963 se convierte en el coor-
dinador de los artistas que participan en la
pelicula Los Tarantos dirigida por Rovira
Beleta y protagonizada por Carmen Amaya.
A Peret se le ve en la fiesta gitana del Somo-
rrostro y acompafando a la genial bailaora,
pero su labor se desarrolla basicamente
detras de las camaras, acompafa al bailaor
Antonio Gades en su memorable baile en la

Ramblas y se encarga de coordinar a la
tropa de gitanos que aparecen como extras
en la pelicula.

Su manager de entonces le lleva a
Discophon, sello en el que debuta en las
navidades de 1963 con un disco de villanci-
cos. Mientras su carrera como artista se
solidifica, la EMI reedita los discos que habia
grabado anteriormente. Debuta en "El
Duende”, tablao madrilefio propiedad de
Pastora Imperio y Gitanillo de Triana. Salta
a la television y a la fama.
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1968 se convierte en el despegue definitivo
de su carrera internacional, interviene en el
MIDEM de Cannes y gana el festival de Sopot
en Polonia. Los éxitos se suceden por toda
Europa hasta el punto de que participa en la
ceremonia de apertura de las olimpiadas de
Munich en 1972.

En 1974 acude al festival de Eurovision con
la cancion Canta y sé felizen un momento de
fuerte presion internacional contra el régimen
de Franco por la ejecucion en el garrote vil
del anarquista Puig Antic. El festival lo ganan
los suecos Abba con la cancion Waterloo. Ese
mismo afio Peret se deja crecer el mismo
bigote que James Brown y hace funk en la
lengua de los gitanos, el calé.

Con la muerte de Franco y la posterior
transicion politica, Peret sigue trabajando
con la intencion de conquistar
definitivamente el mercado americano. Pero
una noche, viajando por una carretera ve
como una luz le envuelve. No esta claro si
fue una experiencia mistica o una abduccion
de los extraterrestres, el caso es que Peret
se hace predicador de la Iglesia Evangélica
de Filadelfia y colabora con ellos para levantar

varias iglesias en diversos puntos de
Barcelona. Con Peret fuera de juego musical,
solo queda Gato Pérez en activo, que desde
1978 teoriza alrededor de la rumba catalana,
el ventilador y sus circunstancias.

En 1988 los Gipsy Kings obtienen un éxito
planetario. Los gitanos franceses hacen de
la rumba catalana una formula perfectamente
presentada bajo el nombre de flamenco. Para
el marketing hablan de la historia de los
gitanos pero se olvidan de establecer las
diferencias entre la rumba catalana y el cante
jondo, con el consiguiente disgusto para los
rumberos catalanes -a los que no mencionan-
y el cabreo de los flamencos que tardaran
una década en explicarle al mundo que le
flamenco es otra cosa.

Peret regresa a la accion en 1991, reorganiza
a los gitanos de la calle de La Cera y produce
varios discos. Protagoniza la clausura de
los Juegos Olimpicos de Barcelona en 1992
junto a Los Manolos y Los Amaya. De nuevo
varias generaciones de musicos de aqui y
de alla descubren en publico su querencia
por Peret. Londres y Nueva York bailan al
ritmo de su rumba.

© Foto: Jesus Salinas

<

Perety La Chungaen su
improvisada actuacion
en la sequnda edicion
de los "Premios de
Cultura Gitana 8 de
Abril"
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De los cobardes nunca se ha escrito nada.  rismo y hoy es casi imposible verlo en un
El documental escenario, "es que no es facil" dice Peret con

una sonrisa.

Seguramente la imagen mas potente de la
historia de la musica popular en Espafia es
ver a Peret dandole la vuelta a la guitarra.
Muy pocos han intentado imitar el malaba-

El documental arranca con los primeros re-
cuerdos de Peret y son los humoristas Tip y
Coll los que resumen la trayectoria de Peret
en una delirante presentacion del personaje
procedente del programa “La juerga gitana
de Peret" que dirigio el recientemente desapa-
recido Valerio Lazarov en 1976. El repertorio
de Peret inmortalizado por TVE entre 1966 y
1970 asombra por la capacidad de una guitarra
y unas palmas para catapultar una fiesta que
transforma el sabor caribefio en gitano con
la actitud del primer rock and roll.

Uno de los documentos excepcionales que
contiene el DVD es ver a Peret en el cine Padro
de la calle de La Cera. Peret se presenta, des-
pués de su participacion en Eurovision ante
los gitanos de su barrio. Impagables son los
rostros captados por el realizador Antonio
Chic para el programa "A su aire” (emitido en
noviembre de 1974), la fabulosa version se su
Chavi, la incursion de Peret en el funk. El mo-
mento mas emotivo llega a continuacion
cuando Peret le dedica a su padre "El mig
amic” la cancion del mismo nombre. Aqui no
cesan las sorpresas, y asi aparece la leyenda
de la bossa nova Maria Creuza en una relajada
improvisacion entre No se pué aguantar y El
mesdn del gitano. Del mismo programa de
1976 procede el broche de las actuaciones
con una inclasificable version del Belén Belén
junto a Los Zingaros del Danubio.

José Manuel Gomez
es critico musical
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Las

Valentias
de PERET

Joaauin Lorez I
BUSTAMANTE

Peret es uno de los artistas mas populares y
mas queridos de nuestro pais y el maximo
exponente de la rumba gitano catalana en
cuyo origen y en su proyeccion ha sido el
principal referente y la indiscutible figura. Y lo
sigue siendo. Con su proverbial simpatia per-
sonal, con los saberes de gitano con setenta-
ytantos afios y mas de cincuenta de carrera
artistica, con su capacidad para reinventarse
y con la experiencia de quien ha conocido y
vivido casi todo, Peret sigue siendo el rey. Y el
que esto escribe, su subdito en la monarquia
rumbera, porque las rumbas de Peret forman
parte de la memoria sentimental de mi familia,
desde mi infancia hasta ayer mismo en que
cogi la guitarra para tocar La noche del hawaia-
noy que mi madre y mis tias, que también
tienen setentaytantos, se bailaran un poquito.

Y es que la rumba es una alegria que se baila.
Alegria que debe ser repartida y compartida y
que deviene irremediablemente contagiosa.
Parece facil, pero hay que estar en el secreto...
Tres humildes acordes y el compas del venti-
lador consiguen siempre provocar el baile y |a
guasa de mi gente. Mi primo Nicolds Jiménez
dice que en las juergas de los calos se sintetiza
una sustancia llamada gitanina. Y entonces,
con la gitanina por las nubes, todos somos
palmeros de Peret: que si mararon al gitano
Antén, que si yo le dije a mi Lola, que si estaba
tomando cafias, que si Belén, Belén... y le
jaleamos y brindamos con agradecimiento por
este gitano cuya musica provoca en los mios
ese gozo sencillo y familiar, como de humor
blanco apto para todos los publicos y que nos
hace un poco mas felices.

Si en su anterior disco, Que levante el dedo,
cantaba al hedonismo y denunciaba la hipo-
cresia, iniciando con algunas letras de sus
composiciones algo asi como una rumba de
autor, en este reciente trabajo que ha titulado

De los cobardes nunca se ha escrito nada, Peret
-lo lleva escrito en la cara y lo ha fotografiado
Miguel Pereira con rotundidad- nos sorprende
con una imagen impactante y transgresora y
con un repertorio de canciones vestidas de
rumba que van del tango a la copla pasando
por una nueva version de El muerto vivo llena
de sabor caribefio con esos potentes y afinados
"metales reciclaos", la percusion latina vy el
toque de modernidad que le pone Marina,
vocalista de Ojos de Brujo. Qué tendran algunas
canciones aparentemente intrascendentes (o
quiza no tanto: Garcia Marquez dijo en cierta
ocasion que a él le habria gustado escribir
Pedro Navaja) para que gusten a gente de
todas las edades y de todos los colores. Serrat
y Sabina incluyeron la historia de Blanco
Herrera y sus parrandas en Dos pdjaros de un
tiro, esa gira conjunta y de titulo sabinero con
triple intencion. Cuando fueron a actuar en
Barcelona invitaron al creador a cantarla con
ellos y Peret les devuelve un guifio complice
en esta nueva interpretacion.

Algunas rumbas de tres minutos pueden ser
socialmente mas efectivas que muchos ale-
gatos antirracistas, y Peret de eso también
sabe mucho: ha cantando en castellano, en
catalan, en cal6 y hasta en euskera y con su
musica ha puesto a bailar a payos y gitanos
desde hace cinco décadas. Su nuevo disco
incluye otra valentia, una peculiar version
de Apaga o candil, una picara cancion tradi-
cional gallega que el gitano canta con acento
corufiés. En fin, un trabajo fino, filipino y
con mucha filicustancia. Y si Peret canta en
gallego, yo también. 1«

Joaquin Lépez Bustamante
es director de Cuadernos Gitanos
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En torno al libro
Mujeres Solas,

- Creva
GARCIA MARTINEZ

de Marino
Gomez Santos

Cosas que se dijeron de la raza cale,
el flamenco, la “flamenqueria” y las
folkloricas durante el franquismo.

I ; | lector que me conoce de mi produccion periodistica, ajena casi
por completo a la materia que nos ocupa (dicese del flamenco, y

Lola Flores, y lo que en el antiguo Régimen se pensaba sobre lo uno vy la otra
expresado de palabra y obra de uno de sus mas conspicuos representantes),
se preguntara qué hace uno aqui. Eso, el que me conoce. El que no me
conoce, claro, no se preguntara nada.



En toro al libro

Mujeres Solas,
de Marino
Gomez Santos

A mi favor diré que, si hablar o escribir sobre
lo que no se sabe es costumbre acendrada
entre los del gremio periodistico, uno cuenta
con el aval incuestionable que le proporcionan
sus genes flamencos por parte de madre, nacida
en la muy flamenca ciudad de Amberes, en
Bélgica, y si eso no es flamenco, venga la Virgen
de la Macarena y lo vea. Luego que, de tempe-
ramento, las dos, Lola Flores y mi madre, iban
servidas, si bien la una era (es, todavia) tirando
a "esclarucha”, donde la otra parecia disefiada
por Romero de Torres, que pinto a la mujer
morena, y nosotros, de nifios, ibamos a su
museo en Cérdoba a pecar viendo las morene-
ces encueradas de las retratadas. Lola, que para
algo era de Espafia, no se quitd el refajo en
publico hasta llegada a sus afios de madurez,
y fue cosa digna de verse la que se armo,
cuando aquella célebre portada del Interviu.
Un pasar de los ojos negros del gitano-

franquismo a los pechos alicaidos de la
Transicion. La edad, que no perdona.

Inabarcable en la inmensidad de su tempera-
mento artistico, pero no sélo artistico, La
Faraona fue estandarte del "Ancient Regime"
y su victima, todo en una. Como se le hizo a
Louis Armstrong en su pais de origen, cuando
se le convirtio en embajador de buena voluntad
y sonrisa profidén, a la Flores se la paseo por
los escenarios de medio mundo en la idea de
ofrecer laimagen de una normalidad interétnica
ilusoria, lo que alguno bautizéd como "nacional
flamenquismo". Y ahi estaba la Lola, con su
"Lerele", su termo de café y el pafiuelo al cuello,
siempre lista y en posicion de ataque. Tiene
guasa la cosa: la gitana de exposicion del
franquismo ni siquiera era gitana. En cuanto
a lo segundo, el franquismo y su pompa y
circunstancia, nada le dio a la susodicha que

Foto: Wagner

-~

Rocio Durcal, La Polaca, Aurora Bautista,
Lola Flores, Carmen Sevilla, Juanita Reina,
Marisol y Enma Penella. (1968)
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En torno al libro

Mujeres Solas,
de Marino
Gomez Santos

llustracion: Biblioteca nacional

no fuera suyo, mas bien le quito, lo suyo y lo
ajeno. Para muestra, un boton. El que propor-
ciona este curioso opusculo -Mujeres solas-
que acaso pueda encontrar el lector en alguna
libreria de lance y firma el tal Marino Gomez
Santos, escribano de éxito en su época, que
representd una suerte de "nuevo periodismo”
nacido en las tenebrosas mazmorras del fran-
quismo de mitad de siglo. Sélo alguien como
él, se nos dice, estaba en condiciones de abordar
una empresa tan singular y llena de riesgos
como la que ocupa las paginas de Mujeres
solas. Las artistas de moda hablando por si
mismas y Gémez Santos recogiendo sus pala-
bras. De Raquel Meller a Lola Flores pasando
por Pastora Imperio, Irene Lopez Heredia y
Carmen Sevilla. Casi na.

El plumillas concluye su Mujeres solas, prologo
de Ramén Serrano Sufier, dibujando el perfil
de la "artista mas popular de Espafia", a la que
visita en su domicilio madrilefio "en el ambiente
de olés de antes de la guerra”, afio de 1959.
Dofia Lola Flores, que entonces no era dofia,
todavia, y lo que le faltaba. Pobre Marino,
expuesto en la reciedumbre de su castellanismo
militante, y a mucha honra, a los habitantes
de la casa no precisamente deshabitada, "gentes
diversas de origen andaluz con unos sortijones
tremendos", incluyendo el propio padre de la
artista, "un hombre bajito y menudo con toda
una onza de oro colgada del cinturon”. El autor
describe, entre los mismos, a "un muchacho
robusto y silencioso” y a "una mujer con aire
oriental, que parece que anda descalza sobre
la moqueta", la cual, comenta, "le dirige (al
primero) una sonrisa y él pone unos ojos de
carnero degollado, "y uno coge las cosas en el
aire". Que de tonto, el amigo, no tenia un pelo.
A ver si creian que se la iban a dar a €l.

Llega por fin el turno de la duefa de la casa,
a la que describe como "delgadita, menuda,
con el pelo negro y largo como el de un Cristo
y los ojos enormes de gitana legitima".
Empezamos bien...

Que la cosa no iba con €I, queda pronto claro
al lector del libro por cuanto su autor no se
corta un pelo a la hora de dar su opinion: ni le
gusta la entrevistada, a la que considera flor
de un dia, ni su arte, que le importa un pimiento.
Es asi que consigue resolver la papeleta que se
le ha asignado en apenas 20 paginas, la mitad
de las que dedica a Sara Montiel y bastante »»
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Foto: Wagner

En casa de Lola Flores.
Carmen Sevilla,
Juanita Reina, Aurora
Bautista, La Polaca,
Marisol, Rocio Durcal,
Mercedes Vecino; entre
los caballeros: Juan
Luis Galiardo, Curro
Romero, Gitanillo de
Triana y Caracolillo
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Mujeres Solas,
de Marino
Gomez Santos

Para el autor de Mujeres
solas el flamenco “no
trasciende, no llega a
depositarse en nuestro
sistema emocional...
quiza porque no sea
un arte, sino un juego
de movimientos, un
juego mas o menos
gimnastico,
intrascendente, con
musica de fondo”.

menos de las que ocupan Raquel Meller o
Irene Lopez Heredia: "las memorias de una
mujer como Lola por muy popular y por
muy artista que sea, pueden escribirse con
letra grande en tres cuartillas". Gomez
Santos, ya se ha dicho, predica con el
ejemplo.

Finalmente, el encuentro entre la flamenca
y el "medio celta, medio castellano" echa
chispas. Nuestro héroe se despacha a gusto
en lo que se parece mucho a un duelo inter-
autonomico: la Espafia celtibérica, "tradicion
pura que empieza el primer dia de la creacion
del mundo”, frente a la flamenqueria y el
flamenco, que "ni uno ni otro resiste una
critica formal". "El flamenquismo", asegura
el susodicho, "trae consigo una conducta
poco seria, parasitaria, sin fijacion fija ni
paradero conocido. Y el folklore flamenco
adolece de documentacion, de aparato
cientifico. Sus canones son imprecisos,
confiados a la intuicion interpretativa de
cada cual".

Del flamenquismo al flamenco, que el referido
define como "un folklore bajo palabra de honor"
por mas que se le presente adornado con las
mejores galas: "el arte folklorico del escenario
se olvida en cuanto se baja el telon. Como el
futbol se olvida al abandonar el campo de
juego. No trasciende, no llega a depositarse en
nuestro sistema emocional... quiza porque no
sea un arte, sino un juego de movimientos, un
juego mas o menos gimnastico, intrascendente,
con musica de fondo". Y es que hay folklores
y folklores: "no ocurre igual con el folklore
regional de Castilla o con el del Norte, que es
tradicion pura, historia, atavismo, sentimiento
y razonamiento. (...) Del mismo modo que hay
que distinguir lo antiguo de lo viejo, hay que
utilizar el primer término para calificar las
danzas de Castilla y las del Norte, dejando el
segundo para lo flamenco".

Ni que se llame Lola Flores; para el autor del
opusculo, el artista flamenco no tiene enmienda,
no asi quien se dedica al, por comparacion,
respetable arte de Clchares, toda vez que "el
torero ha ido superando su antigua reputacion,
desde el momento en que el intelectual ha
sentido interés por los toros y se ha acercado
a los toreros. Y mucho también porque los
toreros de hoy ya no salen unicamente de
Ronda o de Triana, sino que algunos han sido
antes universitarios. Lo cual no ocurre con los
bailarines o los cantantes de flamenco, que
siguen aislados de los medios culturales, quiza
porque ellos no inspiren nada a las gentes que
pudieran hacerles evolucionar". Llegado este
punto, el escrito toma una direccion nueva,
aunque no imprevista, de tal suerte que, donde
el autor dice "flamenco" y "flamenqueria”,
debera decirse "gitaneria" y "gitano". Asi, cuando
habla de la "grosera vitalidad" del ultimo, "cir-
cundada de fatalismos, de claras supersticiones
y de fervor religioso, en el que hay mas de
temor que de amor". Y concluye: "el gitano
entra en la iglesia, mas que por intima convic-
cién, porque le persigue la Justicia".

Lo dicho vy escrito, lo aplica a la entrevistada y
su entorno tan peculiar como prototipico de
una "gitaneria" esperpéntica de pandero y
pafiuelo de lunares al cuello. Y alli esta "ella":
la aristocrata entre los de su raza, aun no
perteneciendo a la misma.
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Gomez Santos se enfrenta a la "Faraona" como
quien acude al zooldgico a contemplar un raro
ejemplar exatico. "Lola no se cambiaria a un
piso de la Gran Via. No tendria sentido. No se
explicaria bien. Porque hay que ser gitana con
todas las consecuencias, aunque se trabaje y
se gane dinero". Se entiende que la conversacion
entre el periodista y |a folklérica no se adentre
en laberintos metafisicos. Nada hay en comun
entre ambos y poco o nada es lo que puede
ofrecer la sequnda al primero, y viceversa: "el
temperamento folklorico de los flamencos debe
ser algo puramente geografico, como el ser
danés o persa, sin que para nada quiera decir
que en ello exista fibra sensible o irradiacion.
La sensibilidad pertenece a otro orden de cosas".
Veinte paginas mas tarde, Gomez Santos aban-
dona el domicilio de la aristocrata gitana (sic)

con no disimulado alivio, no sin antes dejar al
lector con un ultimo pensamiento a modo de
conclusion: "de Lola quedara su nombre, su
caracter fuerte, algun chascarrillo y una que
otra leyenda con joyas por el medio, que tam-
bién el tiempo se encargara de ir disolviendo
paulatinamente". Clarividencia, se llama €s0.144

Chema Garcia Martinez
es periodista y critico de jazz
en el diario E/ Pais
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Mujeres

(G1tanas ahora
protagonistas

_Trinipao
MuNoz VAcAS

“Porque hay una historia que no esta en la Historia y que sélo
se puede rescatar aguzando el oido y escuchando los susurros de
las mujeres”

Rosa Montero

a Historia de las mujeres aun esta por escribir. La historia de las

mujeres gitanas quiza ya haya sido escrita y sea preciso reinventarla.
Porque pareceria escrita por todos aquellos que creen conocernos sin haberse
acercado a nosotras, y por todas aquellas que creen habernos redimido sin
atreverse siquiera a mirarnos a los ojos. Tal vez sea una historia sin
protagonistas, solo figurantes, sélo acompafantes, solo cuidadoras.
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Esta Historia, sin embargo, esta llena de historias;
se teje con las vidas que se albergan, las vidas
que se cultivan; se teje con las miradas que
otros ven, con las palabras que otros pronuncian,
con las acciones que a otros se premian. Solo
los suspiros nos son propios. Y en €sos suspiros
hay afioranzas, hay amores que no pudieron
ser, hay caminos que no se emprendieron, hay
soledades que nunca se llenaron.

Son vidas para y por, nunca son sus vidas y
por ello es preciso que recuperemos su historia
que es la nuestra, la de todas las muijeres gitanas
que en algin momento hicieron valer sus
capacidades y su personalidad en lo que a
tomar las riendas de su vida se refiere. En este
sentido quiero traer a estas paginas, y quizas
a la curiosidad de quiénes lean estas letras,
las historias recuperadas de mujeres gitanas
luchadoras y anénimas hasta ahora, que tam-
bién han formado parte de esa historia del
Pueblo Gitano en Espafia, alin sin aparecer
nunca en el escenario de lo transmitido tradi-
cionalmente de padres a hijos o en los discursos

de los vy las lideres reconocidos a lo largo de
estas ultimas décadas.

Desde que la generosidad y el conocimiento
del historiador Gdmez Alfaro, nuestro querido
y respetado amigo Antonio, nos trajo para la
recuperacion del archivo historico a la Condesa
Dofia Luisa hemos ido constatando hasta que
punto nuestra memoria ha sido fragil y nuestras
bibliotecas incompletas. En su obra' Gomez
Alfaro nos trae las vidas de mujeres gitanas de
épocas pasadas con un singular valor para
enfrentarse al poder establecido y buscar las
vueltas para ser capaces de consequir objetivos
que les estaban vedados, por ser mujeres y por
ser gitanas. Como muestra valga que hace ya
mas de una década que entre los curiosos e
investigadores, gitanos y no gitanos, pulula la
historia del Conde Don Jacobo, protagonista
de las ya célebres Crénicas del Condestable
Don Miguel Lucas de Iranzo. De quien no nos
habiamos ocupado hasta ahora habia sido de
su esposa, la Condesa Dofia Luisa, quien también
forma parte de esa primera caravana cuya

© Foto: Rich Adkin

1. Gomez Alfaro, Antonio.: En busca de la
Condesa Dofa Luisa: documentos
espafioles para una historia de la mujer
gitana. Asociacion Ensefantes con
Gitanos, 2009.
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Existia una actitud casi
patemalista y de rescate
hacia las mujeres
gitanas que aun no
habiamos entrado en
un feminismo
generalista, un
feminismo que no
concedia a las
diferencias €tnicas mas
valor que el de una
diversidad colorista,
pero que asumia como
comunes los mismos
problemasy, esto es lo
mas grave, las mismas
soluciones.

2. Se utiliza el concepto con la acepcion
usada por R. Aida Hernandez Castillo en
"Entre el etnocentrismo feminista y el

esencialismo étnico: Las mujeres indigenas
y sus demandas de género". Publicado en
Debate Feminista Afo 12, Vol. 24 Octubre.

entrada en Andalucia el 22 de noviembre se
recoge en los archivos y ha significado para
los andaluces y andaluzas gitanos la constata-
cién necesaria para consequir del Parlamento
Andaluz el reconocimiento institucional del Dia
de los Gitanos Andaluces. Don Antonio nos
recupera a la condesa Dofa Luisa, le pone
nombre vy la dota de personalidad propia con
habilidades mas que suficientes para ganarse
la simpatia de las seforas del lugar y equipararse
a ellas.

Pero no es la unica que hemos podido conocer,
tantos siglos después. Asi, hemos podido saber
algunos detalles de la historia de Francisca
Alescano, de Violante de Vargas, de Maria de
Soto o de Jerénima Montoya, Tomasa Josefa
Monge, Maria Isabel Quirés, Maria Montoya,
quienes son verdaderas matriarcas gitanas,
orgullosas de su estatus conseguido a base de
duras renuncias por transcurrir sus vidas en el
periodo historico del XVIII, duro y coaccionante
en lo que a libertades se refiere.

Por supuesto que no todas las mujeres gitanas
recién descubiertas gracias a los esfuerzos
investigadores de Gomez Alfaro consiguen en
sus vidas alcanzar ese estatus mejorado. Muchas
de ellas deben contentarse con encontrar en
los sefiores y sefioras de la época la volunta-
riedad suficiente como para entrar a formar
parte de su personal de servicio; pero esto, que
podria contemplarse como algo poco digno es,
sin embargo, prueba de su buen hacer y de su
capacidad para "crear una atmdsfera proclive
a ciertos niveles de confianza,", tal y como lo
relata el autor. Algunas de ellas ofician también
como parteras; con ello dan prueba no solo de
sus artes obstétricas sino, sobre todo de su
especial relacion y servicio reconocidos por la
comunidad entre la que se desarrollan sus
vidas. En cualquier caso, sirvan estas referencias
para reivindicar una parte de la historia del
pueblo gitano en Espafia que nunca ha sido
contada, y que recién empieza a serlo, o al
menos tiene visos de poderse contar en estos
tiempos postmodernos.

Desde estos ancestros, cuya estela nunca debi-
mos perder, resulta mas facil vislumbrar cual
ha sido el camino recorrido y también resulta
mas comprometido el juicio que ese camino
nos inspira. Ese camino ha transitado por un
sendero de doble militancia?, pero una doble
militancia a la que hemos llegado en dos

momentos historicos distintos. De una parte,
las mujeres gitanas nos hemos ocupado desde
siempre -y durante mucho tiempo de forma
exclusiva- de las luchas por la mejora de la
calidad de vida de nuestro propio grupo étnico;
de otra, nos hemos comenzado a interesar muy
recientemente por la participacion en los mo-
vimientos genéricos de mujeres. En ambos
casos las resistencias han sido frecuentes. Del
lado de los movimientos de mujeres, por su
consideracion hacia nosotras como sujetos
pasivos, como mujeres a las que habia que
concienciar para que fueran conscientes de
su lugar y de todo aquello que no tenian y
que debian exigir (Hernandez: 2006). Existia
una actitud casi paternalista y de rescate hacia
las mujeres gitanas que aun no habiamos
entrado en un feminismo generalista, un fe-
minismo que no concedia a las diferencias
¢tnicas mas valor que el de una diversidad
colorista, pero que asumia como comunes los
mismos problemas vy, esto es lo mas grave,
las mismas soluciones.

Paralelamente, en los inicios del movimiento
asociativo gitano, al calor de la recién instaurada
democracia, nunca hubo en las reivindicaciones
sociales de la etnia gitana una especificidad
como mujeres sino que se sumaban al apoyo
en una causa comun que se ofertaba como el
bien mayor a consequir. Esta actitud nos con-
vertia en mujeres pasivas, acompanantes y no
actoras, sujetos secundarios perfectamente
representadas por los varones gitanosy sin un
planteamiento propio como parte integrante
del pueblo gitano. Participdbamos pero no
decidiamos en una causa explicitada siempre
por hombres, nunca por nosotras las mujeres
en esas primeras décadas, a través de un dis-
curso general lleno de metaforas biologicistas
que negaba los conflictos internos y ofrecia
una visién compacta de nuestra minoria étnica
como una sociedad homogénea. Este discurso,
promovido por los lideres varones, respondia
a una vision romantica y determinista de lo
que era la minoria étnica gitana, y de lo que
éramos y debiamos ser las mujeres gitanas
para ser consideradas asi por nuestras propias
familias.

En ambos casos se trataba de puntos de vista
provenientes bien del sistema patriarcal here-
dado e imperante en nuestro acervo cultural
gitano, bien del sistema capitalista que nos
colocaba en el umbral de los intereses de género
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(en una practica ciertamente clasista del femi-
nismo) pero que, en definitiva, nos situaba a
las mujeres gitanas en un papel pasivo, sin
reconocimiento alguno a nuestra capacidad
para expresar nuestros pareceres y nuestras
posiciones ideoldgicas con relacion a nuestra
identidad.

El conocimiento de estos discursos, su evolucion
y analisis, son absolutamente necesarios para
conocer no solo su utilizacion actual, sino sobre
todo su incidencia y parte de responsabilidad
en laimagen que se proyecta desde las mujeres
gitanas, de las mujeres y del propio pueblo
gitano en general.

A menudo los discursos que hemos ido gene-
rando en estos afios estan llenos de ideales
positivos, qué duda cabe. Sin embargo, llega el
tiempo de una honda, cruda y sincera reflexion,
desde la que reinterpretar los objetivos y los
procedimientos, pues si nunca el fin justifica
los medios, ahora recién comprendemos como
los medios pueden llegar a arruinar los fines
mas loables.

Creo que es necesario asumir que las situaciones
cotidianas, los conflictos y la propia resolucion
de los mismos, no nos afectan a todos y todas
por igual, ni en el mismo grado ni en los mismos
aspectos ni son interpretadas del mismo modo
por hombres y por mujeres, ni por gitanos y no
gitanos. Ha llegado el momento de escuchar a
las mujeres gitanas sobre los procesos de cambio
propios que aparecen y se verbalizan en este
nuevo escenario del siglo XXl al que estamos
asistiendo, esta vez ya como protagonistas.

Hemos de reconocer el papel importantisimo
que el asociacionismo, como modelo de parti-
cipacion, ha tenido y aun tiene entre una buena
parte de la minoria étnica gitana, y su especial
e intensa eficacia en el caso de las reivindica-
ciones de las mujeres gitanas, pero creo que
seria deseable huir de una circunscripcion a
éste modelo -excesivamente rigido y exigente-
y victima actualmente de un proceso de enco-
namiento y mimetismo masculino que le esta
llevando a morir de éxito. Y tampoco resultaria
ya util legitimar solo aquellas experiencias o
trayectorias que se encuadren dentro de lo
establecido por lideres, hombres y muijeres, que
ya han aportado suficiente a la causa de las
mujeres gitanas. Es necesario escuchar las nue-
vas voces porque necesitamos el aire fresco »»

Gitana valenciana,
1880 (foto archivo
familia Borrull
Bustamante)

Ha llegado el momento de
escuchar a las mujeres gitanas
sobre los procesos de cambio
propios que aparecen y se
verbalizan en este nuevo
escenario del siglo XXI al que
estamos asistiendo, esta vez
ya como protagonistas.

CUADERNOS GITANOS
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que nos traera un nuevo reordenamiento de
objetivos, usos y maneras.

Asistimos en este momento historico a un
cambio de paradigma; ya no es posible describir
sino interpretar. Hemos de considerar que una
identificacion total con el entorno social y
cultural resulta ya obsoleta. Ahora nos vemos
abocadas a enfrentar una perspectiva indivi-
dualizada de la identidad cuyas caracteristicas
deben ser ubicadas en la reflexion y en la
definicion propia por una razén poderosa: la
idea de Pueblo Gitano como grupo cerrado,
homogéneo, aislado y endogamico empieza a
ser mas que cuestionada por todas nosotras.

Desde un encuadre exterior al grupo, esa me-
tafora de la tortuga romana como mecanismo
de defensa que ha llevado a la poblacién gitana
espafiola a ser considerada como incapaz de
integrarse, se ha ido difuminando con el paso
de los afios, especialmente desde la llegada de
la democracia y la puesta en marcha de politicas
de compensacion de las desigualdades e incor-
poracion y participacion social.

Congreso Nacional

Mujeres

Cntanas

22y 23 de octubre de 2009

MARQ (Museo Arqueoldgico de Alicante)

Desde un enfoque interno, los discursos que
hablan de renovacion, revolucion, cambio...
aparecen en los medios, en los seminarios y
jornadas que se organizan por, para y desde la
poblacion gitana, muy especialmente en aque-
llos acontecimientos que tienen como eje cen-
tral a las mujeres gitanas. En este sentido me
parecen realmente elogiables dos de los, a mi
parecer, momentos mas interesantes y creativos
a los que he podido asistir en estos ultimos
tiempos. Uno, sin duda, la lectura del
MANIFIESTO DE LAS MUJERES DE LA
FUNDACION INSTITUTO DE CULTURA GITANA,
el 11 de febrero de 2008 en el Congreso de los
Diputados. Algunos de sus parrafos han que-
dado para la historia, por su contenido y tam-
bién por su dificil pero exitosa venida al mundo:

La lucha de las mujeres por conseguir espa-
cios de igualdad sigue siendo dificil, pero
hemos de tener la capacidad de tomar deci-
siones con voz propia. En este camino, hemos
ejercido la labor de cambiar algunas de nues-
tras costumbres y tradiciones por otros nue-
vos valores que estdn en consonancia con
el tiempo en que vivimos, pero siempre que
este cambio esté acorde con nuestra idiosin-
crasia y que nos permita incorporarnos a la
sociedad mayoritaria sin que ello obligue a
renunciar a la pérdida de algunos valores
como la union familiar, la solidaridad, la
libertad, etcétera. Somos mujeres que avan-
zamos al ritmo de nuestra sociedad, acorde
con los valores constitucionales que rigen
nuestra convivencia.

Este importante proceso no queremos ha-
cerlo solas. Demandamos no sélo el apoyo
y la solidaridad de los hombres gitanos y de
las mujeres en general, sino un compromiso
decidido y sincero que permita que todos
juntos vayamos construyendo un futuro
mejor para las generaciones venideras.

Las mujeres gitanas manifestamos nuestro
derecho de igualdad en esta sociedad del
siglo XXI. La verdadera promocion de nuestro
pueblo necesita de la participacion compro-
metida de la mujer gitana. Ese es nuestro
gran reto, que debe ser fruto del trabajo
conjunto de hombres y mujeres.

El otro momento importante lo ha constituido
el | CONGRESO NACIONAL DE MUJERES
GITANAS, celebrado en octubre de 2009 en
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Alicante, donde mas de 300 mujeres gitanas
alzamos nuestra voz para decir, por primera
Vvez en primera persona, cual es nuestra realidad,
cual es el camino que queremos, y cual el que
no estamos dispuestas a seguir, y como que-
remos Vivir y reinventar nuestra identidad como
mujeres gitanas del siglo XXI.

Mujeres gitanas que no amenazan, convencen;
que no agreden, abrazan. Y es su abrazo leve,
solido, entrafable, firme como un coral rojo
que afronta un oleaje cada vez mas incierto,
pero con la certeza de saber que el destino
esta ahi. Esperandonos desde siempre.

Ahora nos toca a nosotras, ahora le toca a
nuestra fuerza pero también a nuestra inteli-
gencia; inteligencia que ha de servir para andar
por un camino propio y auténtico, ausente de
fantasmas e intereses espurios y pletorico de
voluntad de servicio y solidaridad.

Los cientos, los miles de mujeres que un dia
sentimos nuestra diferencia en carne propia,
como un tatuaje que nos define para siempre,
somos las mismas mujeres que miramos hacia
adelante, que empujamos, que alzamos nuestro
grito de seda hacia un espacio cada vez menos
lejano y cada vez mas nuestro. A pesar de las
dificultades que conlleva romper con lo esta-
blecido, estamos convencidas de que lo vamos
a conseguir. Juntas. Sin miedo a la libertad. 144

Trinidad Mufioz Vacas
es antropologa

“Las gitanas, en general,
son seres mucho mas
notables que los
hombres... La audacia,
penetracion y sutileza
de algunas mujeres de
¢stas son
verdaderamente
prodigiosas, y su
dominio de si mismas
tan grande que pasan
sanas y salvas por
peligros que serian
fatales a otros educados
en una escuela menos
rigurosa y dura que la
vida gitana en Esparia”

George Borrow, Los
Zincali Londres, 1842

Grabado: Henry
Blaukburn, 1866
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Foto izquierda:

Inauguracion: de izquierda a
derecha: Carlos Mazon, Sonia
Castedo, Mercedes del Palacio,
Carolina Martinez y Diego
Fernandez

Foto derecha:
Alexandrina da Fonseca,
coordinadora del Congreso

4

Foto izquierda:
Mercedes del Palacio, subsecretaria
del Ministerio de Cultura

Foto derecha:
Alexandrina da Fonseca
y Margarita Pin

4

Foto izquierda:

Pilar Claveria, Rosa Vazquez

y Aurora Vazquez, tres historicas
dirigentes gitanas recibiendo el
aplauso de las congresistas.

Foto derecha:

Alexandrina da Fonseca,
Asuncion Sanchez y Rosa Peris
en el acto de clausura

1 Congreso Nacional de Mujeres Gitanas

Mas de 350 mujeres gitanas de toda Espafa participaron en el | Congreso Nacional
de Mujeres Gitanas, celebrado en Alicante los dias 22 y 23 de octubre.

Las sesiones tuvieron lugar en el Museo
Arqueologico de Alicante (MARQ) de la
Diputacion de Alicante. La ponencia marco
-elaborada desde el Area de Mujer del Instituto
de Cultura Gitana- fue debatida en los grupos
de trabajo: Juventud, Politica, Medios de co-
municacion, Educacion, Salud, Asociacionismo,
Empleo, Legislacion, y Cultura y tradiciones.
Tras las incorporaciones de las enmiendas al

texto de la ponencia marco se elaborara el
documento definitivo cuya publicacion esta
prevista para 2010.

La representacion institucional estuvo com-
puesta, entre otras autoridades, por Mercedes
del Palacio, Subsecretaria del Ministerio de
Cultura; Sonia Castedo, alcaldesa de Alicante,
y Rosa Peris, directora del Instituto de la Mujer.

Fotos: Tito Saavedra

Fotos: ICG

Fotos: ICG
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Foto izquierda:
Preparativos de una de las sesiones

Foto derecha:
Soraya Giménez, Ana Vazquez y
Dolores Fernandez

Foto derecha:
Acto de clausura

La cantaora Montse Cortés
durante su actuacion en el
Congreso.

Algunas asistentes al congreso.
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Trescientas cincuenta
mujeres rompimaos con
el miedo a la critica.
Ahora si podemos decir
que hay un antesy un
después y que ya no
hay quien nos pare...

Algunas jovenes participantes
en el congreso

Gitanas del siglo XXI

Alexandina da Fonseca

Algunas de nosotras, quince o veinte afios
atras, conseguimos participar en foros nacio-
nales del movimiento asociativo gitano. Foros
presididos y dirigidos por hombres que empe-
zaban a contar con la politicamente correcta
inclusion de gitanas en ellos. Una inercia
histérica empezaba a cambiar, pero pesaba lo
suyo y lastraba nuestra libertad a la hora de
opinar y debatir. Opiniones /ight de gitanas
florero que teniamos miedo a "ofender” y
que no se volviera a contar con nosotras.

Por eso, expreso mi agradecimiento a la
Fundacion Instituto de Cultura Gitana por

haber dado la voz y el protagonismo a las
mujeres que nos abren nuevos horizontes en
nuestra promocion social y cultural como
mujeres y como gitanas. Sin tutelas. Desde el
respeto a nuestra historia, pero mirando al
futuro con ilusion y sin miedo a la libertad.

El Congreso de Alicante se empezd a gestar
el pasado afio y tuvo su antecedente en el
Manifiesto de Mujeres del Instituto de Cultura
Gitana cuya presentacion se celebro en Madrid
en el Congreso de los Diputados. Fue elaborado
por gitanas representantes de distintos ambitos
sociales, culturales y académicos de nuestro

Fotos: ICG
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El Area de Mujer del Instituto de Cultura
Gitana recibe el “Premio Ana Tutor”
en la categoria de Iniciativas Sociales

Los "Premios Ana Tutor" son otorgados a personas y colectivos
que han demostrado ser vitales para consolidar la democracia y
hacer que avancen las politicas que trabajan para que la igualdad
entre mujeres y hombres sea efectiva.

Alexandrina da Fonseca, responsable del Area de Mujer, fue la
encargada de recoger el premio en nombre de las mujeres del
Instituto de Cultura Gitana en un acto que tuvo lugar el pasado
14 de diciembre en la sede del PSM de Madrid.

Alexandrina da Fonseca
recogiendo el premio Ana Tutor

pueblo y congregd a centenares de mujeres,
recibiendo numerosas adhesiones de toda
Espafia. Un afio después la organizacion del
| Congreso Nacional de Mujeres Gitanas en
Alicante ha significado un paso mas en nuestro
ya imparable protagonismo. En esta ocasion,
una comision formada por lideres gitanas
elabord la ponencia marco que seria amplia-
mente debatida y ampliada en las sesiones de
trabajo del Congreso. Pilar Claveria, Aurora
Vazquez, Rosa Vazquez, Loli Fernandez, Amara
Montoya, Carmen Santiago, Carmen Carrillo,
Josefa Santiago, Beatriz Carrillo, Gracia
Jiménez, Tere Pefia y quien esto escribe con-
sensuamos un texto cuya coordinacion corrid
a cargo de Margarita Pin —gitana de senti-
miento y corazon- que desde hace afios nos
acompafia tan leal y solidariamente que ya es
una mas de nosotras. Nos gustaria que cada
vez mas "gitanas de corazon" se vayan suman-
do a nuestra causa porque muchas de las
transformaciones que queremos conseguir
hemos de hacerlas juntas.

En Alicante hicimos historia. Era nuestro primer
congreso nacional y en €l se debatieron los
temas que nosotras decidimos. Con toda la
libertad dijimos lo que sentiamos. Muchas de
las participantes esperaban desde hace afios
esta oportunidad de poder expresar sus in-
quietudes, sus aspiraciones, y reivindicar su
gitaneidad derribando prejuicios y tabues del
siglo pasado. Trescientas cincuenta mujeres
rompimos con el miedo a la critica. Ahora si
podemos decir que hay un antes y un después
y que ya no hay quien nos pare...

Quiero, desde estas lineas, mostrar mi agra-
decimiento a todas las mujeres valientes,
respetuosas e inteligentes que participaron
en este | Congreso Nacional de Mujeres Gitanas
y a las administraciones publicas que estuvie-
ron con nosotras y contribuyeron a que todo
esto fuera posible. 44

Alexandina da Fonseca
es responsable del Area de Mujer de la
Fundacion Instituto de Cultura Gitana,

ha sido la coordinadora del
| Congreso Nacional de Mujeres Gitanas
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Premios de Cultura Gitana 8 de Abril

El Instituto de Cultura Gitana entrego en el Auditorio Nacional de Madrid
los galardones correspondientes a la sequnda edicion de los Premios de
Cultura Gitana 8 de Abril con motivo de la celebracion del Dia Internacional
del Pueblo Gitano.

La segunda edicion de los Premios de Cultura Gitana 8 de Abril celebro de nuevo la gitaneidad
reconociendo las aportaciones de unos hombres y mujeres que, desde distintos ambitos artisticos,
sociales y académicos, enriquecen la cultura gitana y la cultura espafiola. Sebastian y Mercedes
Porras Soto fueron los encargados de presentar el acto al que acudieron centenares de personas
-payos Y gitanos- venidos de toda Espafia. El jurado -compuesto por el Consejo Asesor del Instituto
de Cultura Gitana- quiso destacar en esta ocasion ocho personas encuadradas en las siguientes
modalidades: Literatura y Artes Escénicas, Investigacion, Musica, Pintura y Artes Plasticas, Jovenes
Creadores, Comunicacion, Premio a toda una trayectoria y Premio a la Concordia.

Los premiados de esta edicion fueron: en Literatura y Artes Escénicas, Francisco Suarez Montafio;
Pintura y Artes Plasticas, Micaela Flores Amaya, La Chunga; Musica, Pedro Pubill Calaf, Peret;
Comunicacion, Consejo Audiovisual de Andalucia; Investigacion, Teresa San Roman Espinosa;
Nuevos Creadores, David Pefa, Dorantes; toda una Trayectoria, Rafael Soto Moreno, Rafael de
Paula (que no pudo asistir al acto, y cuyo premio fue recogido en su nombre por Francisco
Benaven, concejal del Ayuntamiento de Jerez) y a la Concordia, Juan José Cortés Fernandez.

Los encargados de hacer entrega de la estatuilla y el diploma a los premiados fueron Antonio
Vazquez Saavedra, Juan Lépez Martinez, Carmen Navarro Martinez, Juan Carlos Mato Gémez,
Enrique Gdmez Campo -todos ellos miembros del Patronato de la Fundacién Instituto de Cultura
Gitana- Antonio Gomez Alfaro, en representacion de los premiados en la anterior edicion, y Diego
Fernandez Jiménez, director del Instituto de Cultura Gitana.

Tras los discursos de agradecimiento por parte de los premiados tuvo lugar un recital de Moncho,
acompafado al piano por el maestro Olaf Sabaté. El himno internacional gitano Gelem, gelem
en la interpretacion de Paco Suarez, director de la Orquesta Sinfénica Gitana Europea, con las
voces de Ana Montafio y Moncho cerr6 con la emocion a flor de piel esta sequnda edicion de
los Premios de Cultura Gitana 8 de Abril. 44
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Guillermo Corral, Diego
Fernandez y Jaime Chavarri en
la inauguracion del ciclo

El cine Doré de Madrid acoge
las proyecciones de O Dikhipen

O Dikhipen Gitanos en el cine

Filmoteca Espafola - Cine Doré - Septiembre de 2009.

El Instituto de Cultura Gitana y la Filmoteca Espafiola siguen mostrando las
miradas cinematograficas hacia la gitaneidad. El ciclo incluy6 coloquios, conferencias

y mesas redondas en las que participaron criticos, actores y cineastas.

El acto de inauguracion contd con la presencia
de Guillermo Corral, Director General de
Politicas e Industrias Culturales del Ministerio
de Cultura; Diego Fernandez, director del
Instituto de Cultura Gitana, y Jaime Chavarri,
director de cine.

En este sequndo ciclo O Dikhipen -"la mirada”
en lengua gitana- se programaron nuevas

peliculas que reflejan distintos aspectos de la
historia y la cultura gitanas. Algunas de ellas
como la rusa Los gitanos se van al cielo de
1976, y la yugoslava Incluso he conocido
gitanos felices de 1967 son cintas con un
indudable interés para los cinéfilos y que no
han tenido apenas ocasiones de ser proyecta-
das en nuestro pais. En esta nueva entrega
pudimos ver algunas peliculas que reflejan

Foto: ICG

Foto: ICG
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épocas pasadas de nuestro cine mas cafi como
Morena Clara (1936) de Florian Rey, y La ley
de una raza (1969), de José Luis Gonzalvo,
protagonizada por La Chunga que asistio a la
proyeccion y participé junto a Joaquin Lopez
Bustamante en la presentacion y el coloquio
sobre la pelicula. O Dikhipen incluy6 también
en su programacion Con el viento solano de
Mario Camus, adaptacion cinematogréafica de
la novela de Ignacio Aldecoa, y Camardn, un
emotivo biopic del genial artista que dirigio
Jaime Chavarri en 2005.

Si en la anterior edicion se proyecté una buena
muestra del cine de Emir Kusturica, en esta
ocasion, el ciclo ha contado con tres filmes del
director franco argelino de origen gitano Tony
Gatlif: Swing -una historia iniciatica alrededor
del jazz manouche de los gitanos franceses;
Vengo, rodada en Espafa, protagonizada por
Antonio Canales, y la imprescindible Latcho

drom, un viaje musical que partiendo de la
India recorre Europa y que es, sin duda alguna,
la mejor pelicula documental que conocemos
sobre la musica romani. El critico cinemato-
grafico Alexander Serrano nos introdujo en el
cine de Gatlif en una conferencia previa a la
proyeccion.

En O Dikhipen también pudimos ver la desga-
rradora pelicula Y/os violines dejaron de sonar,
de Alexander Ramati, una coproduccion polaca
y estadounidense de 1988, unico largometraje
que trata sobre el sufrimiento de los gitanos
en el gueto de Varsovia durante el nazismo
cuya proyeccion estuvo precedida de la mesa
redonda “El Holocausto olvidado”, moderada
por Amara Montoya, en la que intervinieron,
junto a Margarita Pin, responsable del area
internacional del Instituto de Cultura Gitana,
Henar Corbi y Graciela Kohan, en representa-
cion de Casa Sefarad. 44

Fotograma de Swing (2002)
de Toni Gatlif
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César Antonio Molina
Cuadernos Gitanos

Diego Fernandez Jiménez
Un cuaderno de bitacora para la cultura gitana

Antonio Gomez Alfaro
La mision del historiador

Valentin Suarez Saavedra
Etnicidad, identidad y cultura

Joan M. Oleaque
La imagen de los gitanos en los medios de comunicacion

Javier Pérez Senz
La fascinacion por la musica en libertad

Eugenio Cobo
Gitanos y Flamenco

Sebastian Porras Soto
Terremoto: Un grito que todavia retumba

Francisco Suarez
Hacia una dramaturgia gitana

Isaac Motos Pérez
Helios Gdmez, inquieto rebelde de infinito

Joaquin Albaicin
Gitanos en el ruedo
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Marcel Courthiade
Samudaripen o la paz como estrategia de guerra

Nicolas Jiménez Gonzalez
Agitanando el DRAE

Araceli Cafiadas Ortega
De objeto a sujeto: estudios filoldgicos gitanos

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
La noche espafiola

Mercedes Porras Soto
Los gitanos en la pintura catalana: Fortuny, Nonell y Anglada-
Camarasa

Trinidad Mufoz Vacas
En las entrafias del cante gitano: Fernanda y Bernarda

Agustin Vega Cortés
Quién pudiera reir como llora Fernanda

Juan Silva de los Reyes
Los gitanos y la Semana Santa en Andalucia

Joan Francesc Mira
Virgenes, imagenes e identidad

Joan M. Oleaque
Del flamenco-house al Gipsy minimal



CUADERNOS GITANOS

2008 | numero tres

Mari Carmen Carrillo Losada
El Condestable Lucas de Iranzo

Manuel Moraga
Mario Maya, el suefio inacabado

José Heredia Moreno
Mario Maya

Alfonso Eduardo Pérez Orozco
El jazz y el flamenco

Lucho Aguilar
El encuentro entre el jazz y el flamenco:
una via fértil en constante evolucion

Sebastian Porras Soto
Bambino: con la urgencia de lo prohibido

Gonzalo Montarfio Pefia
Huracan Bambino

Antonio Méndez Rubio
La doble revancha del rap gitano

Joan Oleaque Moreno
Entrevista a Gitano Anton, cantante de La Excepcion:
"Somos gitanos, no flamencos"

Isaac Motos
Mala Rodriguez: desmesura en armonia

Jesus Salinas Catala
Vifietas y prejuicios. Una visién de los gitanos en los comics

Alexander Serrano
Comic gitano: un imaginario aun por inventar

Mayte Heredia
La cultura gitana a través de las Nuevas Tecnologias
de la Informacion y la Comunicacion

Juan Ramon Flores
La lengua gitana en la blogosfera
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2009 | numero cuatro

Antonio Carmona Fernandez
Antonio Mairena en el horizonte:
voluntad intelectual y pasion creadora

Manuel Martin Ramirez
Al calor del recuerdo de don Antonio Mairena

Tere Pefa
Mairena on my mind

Félix Rodriguez Lozano
Antonio Mairena: un gitano universal

Alexandre Serrano
En torno a un futuro cine gitano

Emilio Israel Cortés
Cine gitano en Espafia: antes y después de Los Tarantos

José Angel Garrido
Lo que no se ha contado en el cine sobre el pueblo gitano:
carencias y excesos

José Maria Esteban
..y el flamenco se encontré con el rock

Sebastian Porras Soto
Lole y Manuel en Canet Rock

Mario Pacheco
La Leyenda del tiempo:Un reportaje de hace ya treinta afios

Manolo Garcia
Retales de mi vida, fotos a contraluz:
El rock y el flamenco como fondo

Araceli Caiiadas Ortega
Un gitano en Macondo. Melquiades, metafora sublime

José Heredia Moreno
El doble vinculo del gitano Melquiades y Ursula Iguanaran
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| Foro Universitario Gitano

B Adriana Jaramillo

En los ultimos afos ha aumentado significativamente el numero de jovenes
gitanos que llega a la Universidad, y en su mayoria son mujeres gitanas las que
han dado ese paso al mundo académico. Conforman asi una nueva generacion que
marca un cambio fundamental en los actuales referentes de la cultura gitana. Por
esta razon, el Instituto de Cultura Gitana ha organizado el | Encuentro Universitario
con lideres gitanos en la Universidad Complutense de Madrid en colaboracion
con el CEMIRA (Centro de Estudios sobre Migraciones y Racismo).

"Un hecho histérico" fue como catalogé este
| Foro Universitario Gitano Tomas Calvo Buezas,
catedratico emérito de la UCM, y uno de los
mas importantes investigadores de nuestro
pais en temas relacionados con las minorias
étnicas y el racismo. “Los gitanos son la minoria
étnica mas importante de Espafia y la mas
antigua, llevan siendo ciudadanos espafioles

-
I FORO UNIVERSITARIO GITANO
Jueves 10 de diciembre de 2009
ENCUENTRO UNIVERSITARIO CON LIDERES GITANOS

Facultad de Ciencias Politicas y Sociologia
(Sala de Juntas)

Campus Somosaguas
Universidad Complutense de Madrid

Organizan:

Instituto de Cultura Centro de Estudios
Gitana sobre Migraciones y
Racismo (CEMIRA), UCM

' INSTITUTO
[’ DE CULTURA
GITANA

desde hace mas de cinco siglos, no en vano
reivindicamos sus derechos desde la Universidad
en un dia como hoy donde recordamos el 61°
aniversario de la Declaracion Universal de los
Derechos Humanos" afirmo.

Diego Fernandez, director del Instituto de
Cultura Gitana, en la presentacion del acto,
manifestd: "Hoy cumplimos un suefo. Por
primera vez empieza a tratarse en serio la
cuestion gitana y con rigor cientifico y acadé-
mico. Los mejores libros sobre gitanos estan
aun por escribir" y destacd que la cultura
espafola esta impregnada de referentes gitanos:
“mirense al espejo y lo veran”.

Bajo el lema "Espafa también es gitana”, se
habld de que "no se entiende tanto desconoci-
miento con una cultura tan arraigada a la
espafiola. Hacen falta estudios, cursos de doc-
torado, catedras para profundizar en los temas
gitanos" afirmo el sociolinguista Nicolas
Jiménez, que intervino en una mesa redonda
en la que también participaron Joaquin Lopez
Bustamante, director de Cuadernos Gitanos, y
Amara Montoya, coordinadora del Instituto de
Cultura Gitana.

Ante un auditorio lleno de estudiantes y con
la presencia del Decano de la Facultad D.
Francisco Aldecoa Luzarraga, el Instituto de
Cultura Gitana anuncio que en 2010 pondra
en marcha la creacion de un Consejo
Académico, formado por profesores universi-
tarios y catedraticos de toda Espafia, que pres-
tara su asesoramiento y colaboracion para la
realizacion de distintas actividades en el ambito
universitario y la investigacion en temas rela-
tivos a la cultura gitana.
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