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Este niimero de Cuadernos Gitanos
esta dedicado a la memoria de

Mario Maya Fajardo,

bailaor, compositor, coredgrafo.

Cordoba, 1936 - Sevilla, 2008

Dibujo: Miguel Alcald de su libro Flamencos



(...) dos Condes de la Pequenia Egipto,
Don Tomds y Don Martin, con fasta cien
personas de ombres e mugeres e ninos,
sus naturales e vasallos...

En 1996 el Parlamento de Andalucia decidio por unanimidad considerar el 22 de noviembre como
Dia de los Gitanos Andaluces en conmemoracion de aquel dia de 1462 en que los primeros gitanos
llegados a Andalucia fueron recibidos en Jaén por el Condestable Don Miguel Lucas de Iranzo. El
Ayuntamiento de Jaén aprobd en 2000 una mocion por la que se declara esta fecha como "Dia
de los Gitanos Andaluces y Jienenses”.

Fl Condestable Lucas de Iranzo

I Mari Carmen Carrillo Losada

Vivié en Jaén desde 1459 hasta el final de su vida. Miguel Lucas de
Iranzo, de origen humilde, crecid en la corte de Juan Il, donde trabd
amistad con el futuro rey Enrigque IV. Ambiciona poder, lo que le reportara
grandes enemigos como Juan Pacheco, Pedro Girdn, maestre de la Orden
de Calatrava, y Beltran de la Cueva. Enrique IV, ya rey, nombrza a Juan
Pacheco Maestre de la Orden de Santiago, lo que supondria un duro revés
para las aspiraciones de Iranzo. Pese a que el rey quiso conservarlo a su
‘ lado, Iranzo insiste en fijar su residencia en Jaén, donde se habia casado
..L afios antes con Teresa de Torres, rica heredera de noble cuna. '
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El Condestable
Lucas de Iranzo
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El rey le confiere los titulos de Baron, Conde y
Condestable de Castilla, ademas de los de
Chanciller Mayor del Reino, Alczide de las
Fortalezas de Jaén, Alcald la Real y Andujar, Alguacil
Mayor y Alcaide de la Carcel de Jaén. Sus relaciones
con los poderes locales no fueron faciles. Nada
mas instalarse en Jaén comenzaron las
divergencias con el obispo, D. Alonso Vazquez de
Acuria, hasta el punto de gque el propio rey intervino
pidiendo al obispo que se retirara. Las relaciones
con el Maestre de la Orden de Calatrava, con sede
en Martos, tampoco fueron amistosas. Pero las
cronicas tambien nos transmiten el perfil de un
personaje cortesano gue gustaba de espectaculos,
celebraciones y banquetes. Gozo de ello también
con los gitanos: con los "Condes Don Tomas y
Don Martin de la Pequefia Egipto”, en lo que
histéricamente ha quedado como la primera
llegada de un grupo de gitanos a tierras andaluzas,
el 22 de noviembre de 1462. El Condestable los
recibié en Jaén con todos los honores, les ofrecid
comida y numerosos presentes. Poco después
serfan recibidos en Andujar, ciudad que también
se encontraba bajo su jurisdiccion.

a0 ]

A Lucas de Iranzo también se distinguid como
protector de los judios conversas, que jugaban
un papel creciente en una ciudad de economia
floreciente, lo que provocd no pocos recelos.
Precisamente esa faceta como defensor de
las minorias es lo que al parecer seria el motivo
de su asesinato el 21 de marzo de 1473. Un
hombre embozado le golpes en la cabeza con
el macha de |a ballesta mientras el Condestable
oraba de rodillas en las escaleras de la capilla
mayor de la Catedral de Jaén. El populacho
se lanzd contra los judios de la Magdalena,
asaltando sus casas y dando muerte a muchos
de ellos.

A pesar de su tragica muerte el pueblo no se
resigno a olvidar a tan singular personaje. La
leyenda cuenta que poco después de su
muerte, en 1475, Enrigue IV se presentd en
Jaén de incdgnito y, preguntando por ciertos
jurados y regidores, los mando colgar de las
ventanas, en venganza por el asesinato del
Condestable.

44
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El Condestable
Lucas de Iranzo

Vidi afflictionem coram, qua ab Aegyptits opprinuntur;
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EXPULSION
DE LOS GITANOS

et scient Aseyvptil quia ego Dominus, fxed., cap. 3, & 7.
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et ventilabe cos in terras, Eze., cap. 29.
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RIEGI, Psal. 44,

SEGUNDA PARTE DEL DISCUESO SEPTIMO del Doclor

Sancho de Moncada, Catedritico de Sagrada Escri-
tura en la Universidad de Toledo.

En Madrid, por Luis Sanchez, Ao M. DC. XIX,

Algunos datos historicos de los gitanos
en Andalucia y en Jaén

En 1499 los Reyes Catolicos firman la primera
pragmatica antigitana. No hubo un solo
monarca espafiol en la Edad Moderna que no
dictara disposiciones contra los gitanos. En
1539 y 1560, las pragmaticas de Carlos | y
Felipe Il ordenan prender a los gitanos
vagabundos y enviar a las galeras durantes
seis afos a todos aquellos que tuvieran entre
20 y 50 afos de edad. Es en el siglo XVII
cuzndo la represién comienza a manifestarse
con mayor intensidad, en las Cortes de Castilla
de 1610 se dice de ellos:

"En resolucion, es tan mala gente que sin
comparacion exceden a los moriscos, porque
en no ser cristianos les imitan y en los robos,
les ganan.”

La legislacién mas dura fue aprobada bajo Felipe
[ll, quien en 1619 decretd su expulsion de
Castilla. Felipe IV, en una pragmatica de 1633,
les prohibid vestir trajes gitanos y seguir

sus costumbres. Entre el 1692 y 1635, repitiendo
las prohibiciones anteriores, se les ordend
también vivir en poblaciones de mas de mil
habitantes y se les prohibid también que se
les llamara gitanos.

En la provincia de Jaén existian familias
establecidas en algunas ciudades, pero la
mayoria de la comunidad gitana era némada.
El corregidor de Jaén dispusa en 1602 que los
gitanos debian salir de la ciudad a un minimo
de tres leguas a la redonda, bajo la pena de
doscientos azotes. El cabildo de Jaén prohibe
también a los gitanos comerciar con ganado
y otros oficios a los que se dedicaban
tradicionalmente.

En 1610 se volvio a tratar en el Ayuntamiento
de Jaén la expulsién de los gitanos gue no fueran
vecinos de esta ciudad, con el fin de impedir los
hurtos y asesinatos de los que se le acusaba. La
Inquisicidn también actud contra ellos El total
de gitanos procesados por el Santo Oficio en
Jaén fue de 168 (53 hombre y 115 mujeres).

En 1623 se trata en el Cabildo Municipal de Jaén
la amenaza gue suponen los numerosos gitanos
que habian llegado a la ciudad. El Corregidor
reaccion6 decretando la pragmatica en vigor
que ordenaba la salida de todos aguellos gitanos
gue no eran vecinos. Algunos gitanos de vida
sedentaria buscaban su tranquilidad en
provisiones reales gue avalaran su honradez y
servicio al rey. Como es el caso de una familia
gitana de Alcald la Real que obtuvo una Real
Provision de Felipe IV en este mismo afio de
1623, justificada en el hecho de haber servido
en Flandes durante veinticuatro aios.

Felipe V ordend hacer un censo con castigos
de galeras, azotes y destierro para aquellos
gue no se registrasen o mintiesen, asi como
imponerles un lugar fijo de residencia en
diferentes ciudades del reino, entre las que
estaban Jaén, Ubeda v Alcald la Real. Se les
prohibid expresamente el trabajo de herreros
y el de tratantes de ganado, la asistencia a
ferias, su vestimenta y su lengua.

La pragmatica de 1783 de Carlos lll ordenaba
la elaboracién de un sello de hierro con las
armas de Castilla en las gue figurase el nombre
de Jaén, el cual se debia tener siembre
dispuesto para grabarlo en la espalda de
aguellos gue contraviniesen dicha pragmatica.



El Condestable
Lucas de Iranzo

Aun en el siglo XIX continuaba la represion. En
junio de 1846 el Gobernador Civil comunicaba
a los ayuntamientos de la provincia de Jaén:
“Crea en mi deber prevenir a los alcalde de los
pueblos de mi mando observen y guarden las
disposiciones siguientes:

1. Todo castellano nuevo gue se presente o
ande por esta provincia que no esté
avecindado en ella serd arrestado (...).

2. Acualguiera de los dichos que aungue con
pasaporte se advierta por él su vagancia (...)
se les recogerdn el pasaporte y se les
expedird otro con ruta marcada (...).

()

4. los castellanos nuevos que después de
mandados a sus pueblos sean aprehendidos
reincidiendo, serdn presos y sumariados con
arreglo a la Ley vigente de vagos”

El Gobernador Civil decretd la elaboracion de
un padrdn de castellanos nuevos en el término
de quince dias. Para viajar habian de solicitar
pasaporte e indicar el objeto de su viaje y el
punto donde se dirigian. También debian llevar
otro documento donde se expresasen los
cambios, ventas y compras de ganado.

En el ultimo tercio del siglo XIX el desarrollo
agricola contribuyd al auge del comercio de
ganado, y los gitanos se convirtieron en
tratantes por antonomasia y se produjo por
primera vez un cierto acercamiento y
reconocimiento social, aunque persistieran en
la memoria colectiva los recuerdos de muchos
siglos de incomprension. 44

Mari Carmen Carrillo Losada es miembro del
Consejo Asesor del Instituto de Cultura Gitana
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22 de noviembre: Dia de los Gitanos Andaluces
Premio Andaluz Gitano de la Junta de Andalucia

La Asociacion de Mujeres gitana Romi y el bailaor y coredgrafo Mario
Maya -a titulo pdstumo- han sido los galardonados en la edicidn de
2008

El Premio Andaluz Gitano, otorgado por la Consejeria de Igualdad de la Junta de
Andalucia, ha recaido en su undécima edicion en el bailaor Mario Maya, recientemente
fallecido y en la Asociacion de Mujeres Gitana Romi, de Granada, en reconocimiento
a la primera asociacion de este tipo creada en Espafa y a su lucha por lz iguzldad
de género en esta comunidad. Su presidenta, Maria Dolores Fernandez, declaraba
que este galarddn es "muy importante porgque reconoce el esfuerzo de unas mujeres
pioneras en el movimiento asociativo femenino gitano” Romi se cred en 1990,
cuando habia "muchas barreras” que vencer, dentro y fuera del pueblo gitano.

Uno de los principales logros en la trayectoria de la Asociacion Romi ha sido,
segun Maria Dolores Fernéndez, concienciar a las mujeres gitanas de la importancia
de la educacion, labor que han hecho "casa por casa” y con la que han conseguido
gue del conjunto de universitarios gitanos, un 60% sean mujeres. En su andadura
han visto mejorar la imagen publica de los gitanos, aunque "todavia quede mucho
por hacer”.
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MARIO MAYA

el sueno inacabaado

ManueL Moraca ra un sofiador. Incluso despierto, sofiaba... Su mente estaba
llena de quimeras... Unas se podian tocar. Otras las construia
en el escenario de la utopia... Mario Maya nacid y crecioé
en la humildad, sin mas medios gue sus botas y sin mas
recursos que su talento. Gente con talento y con botas la

hay, y mucha. La genialidad ya es mas dificil de encontrar... Mario Maya la tenia,
Pero no en sus pies, ni en sus manos, ni en sus desplantes, ni en su figura, sino
en su espiritu. Un espiritu insaciable de cultura. Y de ética.

14
Retrato de Mario Mayag,
Granada, 1993
Foto: Jesus Salinas






Perfeccionista, detallista, f'rébajador incansable y, sobre
todo, enemigo de lo banal, Mario Maya jamas hubiera
cambiado una vitrina por un escaparate... No le intereso
lo fugaz... En una sociedad que adora el plastico, Mario
Maya busco la permanencia. "la fama no es sino la gloria
en calderilla”, dice el maestro acordandose de Victor :
Hugo. El escaparate cambia con las estaciones; la vitrina
expone lo que ha de perdurar. Por eso sus obras buscaron
siempre un hueco en el acervo cultural de cada momento
histarico: un [ugar desde el que trascender en el tiempo

Ese fugar es fa gloria.

Lo que no cabia en sus suefos era la
inspiracion del momento: su militancia fue |a
disciplina y el rigor diario. La mejor
improvisacion es la gue esta pensada. Y con
esa reflexion permanente nos ha ensefizdo
que el flamenco también puede narrar... Su
instrumento fue la Hmmnmrgin' asicomo la
coherencia entre [a idea y forma. Mario Maya
supo trabajar en horizontal y en vertical:
organizando las acciones sin perder de vista
la perspectiva. Desgranaba los recursos -
dramaticos y expresivos- distribuyéndolos con
inteligencia: todo trabaja a favor de la idea,
gue es la que debe permanecer en la memoria
del espectador: la que debe trascender. Por
eso Mario Maya ha sido siempre un maestro
contador de historias

Foto: Elke Stolnzenber, del libro Lasimdscaras de lo jondo




MARIO MAYA

elsueno inacabado

Libertad y compromiso

Su personalidad libre y critica, asi como su no
alineacion con las estructuras politicas
dominantes en cada momento -y sobre todo
en su Granada- le ocasionaron alguna antipatia
entre los mandamases. Esa independencia
ideolégica le costd una cierta e injusta merma
en la proyeccion y el reconocimiento publico
fuera del ambito del flamenco y la danza. Pero
a pesar de todo, Mario Maya nunca dejd de ser
comprometido: con el arte, con la cultura, con
su etnia, con el progresismo, con sus amigos y
con su familia.

También su exguisitez, su sensibilidad, su
capacidad intelectual fue en ocasiones poco o
mal entendida entre algunos compaieros de
profesion, que tomaban por cursileria lo que era
educacion. Esa necedad de algunos le situd en
el blanco de alguna malsana envidia que é| -
limpio de maldad- nunca quiso apuntar en el
capitulo del "debe” A fin de cuentas, la envidia
esta refida con la inteligencia. Inteligencia que,
por el contrario, si apuntaba en el capitulo del
"haber”. El tiempo pone a cada uno en su sitio
y Mario Maya ya tenia el suyo desde hace
décadas.

Stravinsky y la Fernanda

Premio Nacional de Danza, Medalla de Andalucia,
Galardon Calle de Alcala, dos Giraldillos... El
mundo de la danza flamenca supo ver y reconocer
su arte. Mario Maya se sentia con la obligacion
de conocer y de vivir el flamenco y la musica
hasta sus Ultimas consecuencias. Hablamos de
un artista gue lo mismo escuchaba a Britten o
Stravinsky gue se presentaba con Ansonini,
Manuel de Paulay otros en la puerta de Fernanda
de Utrera a las cuatro de la mafiana para pedirle
un buchito de aguardiente... y un cante.

Creador completo

Mario Maya fue probablemente el mas grande
de su generacion, el mas polifacético, el mas
completo, el mas arriesgado y el mas
comprometido con el arte. Fue bailarin y
bailaor, coredgrafo, director de escena,
participaba intensamente en la iluminacion,
en el vestuario, en la escenografia, componia
su propia musica... Todo el proceso de creacion
de cada una de sus obras ha estado
impregnado de su personalidad y de su talento.

Mario Maya fue todo un director, un autor de
360 grados cuya maquinaria creativa no
cesaba nunca: "soy un ratoncillo”, solia decir
cuando guardaba algln recorte o algun
documento que él preveia Util para su trabajo
0 su espiritu.

El cajon de los proyectos

El trabajo fue su Unica fe, porque hasta en suefios
trabajaba. Jugaba con el tiempo en su despacho,
entre ordenadores, libros y equipos de musica...
La musica: siempre la musica. Y el trabajo:
siempre el trabajo. Creo que hasta decidio
marcharse en sabado para que nadie dejara de
trabajar por su culpa... Y en el cajon de sus
proyectos ha dejado, entre otros, el "Centro
Flamenco de Estudios Escénicos Mario Maya”
(en Carmona), su guion para la peliculz "Dialogo
del Amargo”, su ya avanzada obra "Las Bacantes”
y su siempre anhelado "Llanto por la muerte de
lgnacio Sanchez Mejias” Esperamos y deseamos
que ese cajon de los suefos no se convierta
nunca en el de los recuerdos.

Los cuatro puntalitos...

Pero todo el edificio profesional y humano del
artistay de la persona no hubiera podido sostenerse
sin los cimientos emocionales que le
proporcionaron en su vida -y en su muerte- los
gue de verdad han sido su gente: su mujer Mariana
Ovalle (su "Marianita") y sus hijos Belén, Ostalinda
y Mario. Los cuatro formaron su mundo mas
intimo y los cuatro le acompanaron en el ultimo
acto de la vida, justo el acto gue no estaba
proyectado ni escrito... Ni tan siquiera proyectado...
“No le tocaba”, reflexiona todavia Mariana.

Cultura y ética

Agquel gitanillo del Sacromonte, aguel nifio
sofador de extramuros tuvo como mejor aliada
a la inquietud. Fueron sus deseos de aprender
y su incompatibilidad absoluta con el
estancamiento intelectual los que le hicieron
crecer: "Sélo con la inquietud por la cultura
puede haber progreso”, afirmaba. Asi, en su
pensamiento quedd grabado el primer articulo
de la Declaracion Universal de los Derechos del
Hombre: "El ser humano nace libre e igual en
dignidad y derechos”, soliz repetir. Pero anadia:
“La cultura y la ética es lo gue nos diferencia”
La culturay la ética... Dos utopias en el espiritu
inquieto de un sofiador empedernido.

Manuel Moraga es periodista
y critico de flamenco
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MARIO MAYA

el sueno inacabado

- Mario Maya

Jose Heredia Moreno

Lei la noticia y me apresuré a mirar los relojes: no se habian parado. Al otro lado de la
ventana la gente caminaba por la calle despreocupada, como si fuera un dia cualguiera. Retomé
el diario y debati con mi madre, aturdidos los dos, la razén de que la informacion no apareciera
en primera pagina, sino enterrada en la pagina 46, en los breves de cultura, cinco lineas con
foto a una columna, el cementerio del periddico. En la radio no habia programa especial, ni
siquiera un homenaje improvisado, que resaltara sobre las demas tan triste noticia. Repasamos
la programacion de la tele pero las cadenas no habian pensado emitir alguna de sus obras.
Salimos a la calle a comprar mas periddicos y en alguno si que aparecia en una esguina de
portada, remitiendo a media pagina de cultura dedicada a su semblanza, pero nada mas.

Hace unos meses vino a visitar a mi padre, José Heredia Maya. Juntos crearon, en 1976,
Camelamos Naquerar, un hito escénico que se convirtid en uno de los primeros lamentos del
teatro por los gitanos de Espafa. Eran, en aquellos tiempos dificiles, dos jévenes gitanos que
se atrevian a alzar la voz para denunciar guinientos afios de opresion e injusticia. Mas de
treinta afos después de aquel espectaculo providencial, enfermos los dos, cogidos del brazo,
vacilante mi padre por las empedradas cuestas del Sacromonte, mas firme Mario aunque
también comprometido, caminaban a la vuelta de todo, casi sin decirse, hablandose a miradas.
Quizas recordaran las giras de entonces, cuando, a la par que el éxito, llegaron las pintadas
intimidantes, las amenazas de muerte y hasta la quema de un teatro (notese la analogia con
la tradicional quema de libros, el "imuera la cultura!”, de los totalitarios).

Hoy los gitanos no tenemos que arriesgar la vida para reclamar respeto y dignidad -al menos
en Espafia- y ese escogido grupo de pioneros al que Mario y mi padre pertenecen, puede
sentirse orgulloso de sus logros: han conseguido dignificar el flamenco conectdndolo con la
historia de penurias y ansiedades del pueblo que le ha dado forma y altura; han refrescado
la mirada de viejo arte con una vitalidad y una profundidad de las que aun beben los artistas
presentes; han consumado su hechizo sobre el publico hasta convertirlo en una marca de
Esparia en todo el mundo. Pero aun mas, han dotado de un lenguaje universal y una via de
expresion muy poderosa al devenir y las inguietudes, tantas veces tragicos, de los gitanos.

Y mientras Mario Maya y Jos¢ Heredia, unos meses atras, ya mayores y enfermos, sorteaban
obstaculos en las venturosas calles del Sacromonte granadino, todo el que estuvo presente
pudo ver, tras sus vacilantes pasos, lo que siempre fueron: gentes de extraordinario talento
gue, partiendo de la nada y sorteando obstaculos y penalidades, decidieron persequir su propio
horizente abriendo una vereda hacia la defensa de los desheredados a través de la critica
perpetua de la injusticia y una pasién inagotable por la creacion y el arte.

Que Mario Maya haya fallecido y el mundo no se haya detenido ni un momento me tiene presa
del asombro y la perplejidad. Este pais ha contraido una gran deuda de imagen vy prestigio con
sus artistas gitanos, venerados en el extranjero, largamente ignarados en Espafa. El legado
cultural que nos deja Mario Maya ya sélo lo podremos honrar con nuestra admirada gratitud
y afligida memoria.

José Heredia Moreno
es socidlogo y escritor
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(niquesi, nique no)

ALFONSO EDUARDO
Perez Orozco I Vivencias personales
En raras ocasiones |z peticion de un trabajo periodistico me ha resultado tan agradable y
gratificadora. Esto ultimo se explica porgue pone a prueba mis recuerdos y os muestra
experiencias y datos nuevos y quizas utiles y reveladores. Para €llo tengo que situarme en la
Sevilla de los afos 60 y en un lugar donde pasé miles de horas de mi vida: la discoteca de
Radio Vida de Sevilla, que ahora es Radio Popular, primera emisora de la Cadena COPE, o mejor
raiz y razén de su existencia.

Aquélla era una radio cultural hecha por jovenes muy desinteresados, pero que se convirtié
en la "carrera” profesional de los que estudiabamos otras diferentes...y la discoteca era su
"corazoncito”: discos de Ultima novedad del rock internacional (zuténticas primicias para los
jovenes de aquéllos tiempos desde Cadiz a Cordoba), catdlogos clasicos para los montajes
musicales, y finalmente discos de flamenco de Casa Damas, en la sevillana calle Sierpes. Este
lugar y su prolongacion, La Campana, eran el paseo obligado de los flamencos hasta la Plaza
del Dugue donde Pulpén, desde su oficing, repartia los trabajos del diz o la semana...

CUADERNOS GITANOS
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Una insolita jam-session
con flamencos en un cabaret
de los afos 30

Esa discoteca fue ¢l laboratorio de mi educacion
musical con Romualdo Molina de compafiero.
Alli invitabamos a personas escogidas para
escuchar discos y grabaciones “especiales”:
Antonio Mairena, Lebrijano y Chocolate fueron
nuestros oyentes mas atentas y aquéllas sesiones
tuvieron mucha importancia en aspectos
musicales del flamenco y el jazz. También fue
lugar de encuentro con el doctor Manosalbas y
Paco Montes. El maravilloso Manosalbas era el
mas apasionado fan del jazz de la €poca y Paco
ha demostrado afios mas tarde su extraordinario
conocimiento y especializacion en el tema...

Este articulo comenzd alli cuando una mafiana
se acerco don Antonio Mairena y e pusimos
un disco de Ella Fitzgerald en el Festival de
Newport. Queriamos mostrarle su sorprendente
dominio del estilo "scatch” (canto sin palabras
normales, con sonidos onomatopéyicos y
trabalenguas...). El extraordinario uso que la
"First Lady” hacia de &l no tenia algo igual en
el flamenco (si acaso, los trabalenguas gaditanos
de Chano Lobato, Beni de Cadiz o El Chozas...).
Pero de aguella reunion salid algo util. Cuando
Mairena se dio cuenta de que cada tema no
duraba 3 minutos, como los discos en Espafa...si
no que llegaban a durar doce, quince, dieciocho,
dijo: "jPues yo quiero cantar por solea o por
seguiriyas igual tiempo seguido que ellal”...
Conociendo al maestre no era un afan
competitivo mas que en su necesidad artistica.
Y empezdé a lograrlo en sus siguientes
grabaciones. El jazz prestd asi un servicio al
flamenco, que se hubierz perdido esos

memorables cantes de Mairenz en tandas de
soled o sequidilla de mas de tres minutos. El
bautismo y la confirmacion internacional nos
lo proporcionaron Frank Tenot, Michel Laverdure
y Roger Lajus (el equipo directivo de Jazz
Magazine, por entonces revista puntera en
Europa) que se plantaba reqularmente en Sevilla
para su Feria..."taurina” y de flamenco. Ellos
llevaban afios encontrando ambitos de "simpatia
estética” entre el jazz, el flamenco y los
ambientes taurinos (currorromeristasacérrimos)
y musicales... En La Carboneria -con el inovidable
Paco Lira- o en Lebrija y Moron compartieron
noches memorables conociendo los rituales
internos de la familia Pefia en Lebrija (La Perrata
les sonaba zl blues de New Orleans mas puro)
o un duelo por saetas de los Tres Hermanos
(Antonio, Curro y Manuel Mairena) de
imperecederas emociones...Ellos me devolvieron
el favor enviando a Sevillz, por un caché ridiculo,
al veterano Bill Coleman, también heredero del
mitico Nueva Orleans, al que lzs cornetas y los
tambores de la noche del Jueves Santo le
inspiraron de tal modo que hubo que abrirle
nuestro Club de Jazz y despertar a dos o tres
musicos acompanantes de la base americana
para gue él se explayara entre sus recuerdos
del Mardi Grass y los viejos entierros musicales
de Nueva Orleans, en plena calle de
Placentines...Todo supieron devolvérmelo con
una memorable madrugada, después de un
concierto en Paris de Ray Charles en la sala
Pleyel... ese genio que tenfa como latiguillo de
su habla un "/ see” (Yo veo...) entrafable y
desmitificador.
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Asalto andaluz a Madrid

Romualdo Molina, José Manuel Fernandez,
Carlos Gortari, Claudio Guerin, Josefina Moling,
Jose Maria Lucena y yo fuimos dejando aguélla
radio que mantenia jazz y flamenco en la
programacion y pasamos a trabajar y vivir
directamente en la Seqgunda Cadena de TVE y
otras actividades paralelas: cine,discos, radio,
etcétera. Para mi en particular fueron
encuentros con Cifu, Pedro lturralde, Tete
Maontoliu, y Terremoto, Mercé, Camarédn y
tantos mas para los que Madrid si era la corte.
Y en una primera FM casi pirata Cifu y Paco
Montes convivieron con Gonzalo Garcia Pelayo
y todos los musicos andaluces que llegaban
a Madrid, ademas de otra brillante generacion
de rockeros y disc jokeys madrilefios con un
futuro ya demostrado...

Pero la discoteca antigua de Sevilla siguio
ocupada con destacadisimos profesionales
como Pepe Fernandez y Paco Herrera, figuras
de la radio y del mundo llamenco, que pronto
también dieron el salto a Madrid fichados por
la Cadena SER. En Sevilla siguieron Gonzalo
Garcia Pelayo (director de cine y alma mater
de Smash y Ricardo Pachon, agitador activisimo
del flamenco y "orientador” y productor de
Camaron en su mejor época. Y Gonzalo uso
su gancho conmigo, gue por entonces producia
para el sello Phillips a Juan Pefa "El Lebrijano”
y a sumadre (y casi miz) La Perrata, para abrir
el paso discogréfico a los Smash que no tenian
muchas exigencias jazzistico-flamencas, pero
que con su tema £l garrotin abrieron un hueco
psicodélico-popular.

Este amplio grupo de animadores del Flamenco
siempre tuvo al rock y al jazz como musicas
"primas hermanas” y de tantas charlas y puntos
de vista compartidos podemaos hoy extraer
unas conclusiones gue ojald resulten utiles a
los gque ahora se inician en estos temas, al
menos como ahorro de tiempo. Hasta aqui la
descripcidn de los inicios historicos de la hoy
llamada fusién de flamenco y jazz, o rock...

Y por qué?

Las primeras grandes coincidencias resultan
obvias para un interesado en la historia de la
musica en general: Los gitanos viajan desde
la India hasta Espafia, donde se asientan en
un pais unido y "reconquistado”, ademas de
conguistador universal y prospero
posteriormente. Por cierto, el pueblo gitano
estaba muy cansado de viajar o no les
resultaban fiables los galeones porque sus
huellas en América no son numerosas en
aguéllos primeros tiempos. Sus rentables y
familiares férmulas de tratamientos de los
metales y sus conocimientos de las tierras y
los campos los hacen asentarse a unos,
mientras que los otros, universzles musicos y
teatreros, siguen su nomadismo, pero
exclusivamente peninsular desde ahora.

Los negros africanos llegan con la esclavitud
al sur de los Estados Unidos en donde tienen
que soportarla con las poguisimas alegrias de
las reuniones familiares animadas con el ritmo
y las melodias de sus cantos tribales.

Durante dos o tres siglos, gitanos y negros
tienen gue intercambiar y compartir con sus
mas 0 menos opresivos duefios o contratantes
muchas actividades de sus vidas, incluidas sus
formas de divertirse, cantar y bailar.

Ya a finales del siglo XIX se pueden recordar
algunos legendarios cantantes de blues, y las
bandas de musica de los entierros negros
consiguen emigrar a algunos establecimientos
comerciales. lgualmente, payos y gitanos muy
personalizados y hasta "hermanados”
comparten unos cantes, togue y bailes gue
van recibiendo el nombre de flamenco. La
comercializacidn de estas musicas esta muy
claraen lo que seran los cafés cantantes y los
primeros clubs del barrio francés de Nueva
Orleans. En el flamenco, Sevilla y Madrid por
su capacidad econdmica acogizan a los artistas
mas célebres. Aguéllos cafés-cantantes
proporcionaron la eclosion del flamenco a
muchos lugares y la "opera flamenca” le
permitio llegar con el paso de los afios a los
mas desconacidos pueblos de Espafa.

Voces y guitarras con el natural batir y
acompanar de las palmas fueron los primeros
medios musicales de comunicarse con el resto,
de festejar las reuniones familiares, y mas
tarde consolidar un medio de vida y una
relacion con un publico extrafo con el que
compartir entretenimiento y creacion. El baile, »»
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El pianista gaditano
Chano Dominguez
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ademas, habria que dejarlo de lado en el
intento de encontrar similitudes, porgue el
tap dancing de los negros y el show-biz
americano nunca han llegado a alcanzar, ni
de lejos la categoria ni el nivel de nuestro
baile flamenco. Bastaria con recordar las
recientes declaraciones de Maya Plissetskaya
a un periodico catalan: "El baile flamenco
popular y el clasico espafiol son de las
muestras mas altas del baile universal”

El jazz sufrié un doble empujon para salir
de Nueva Orleans. De un lado, el cierre de
los clubs de esa ciudad marinera por un

almirante temeroso de la epidemia de sifilis,
y por otro, la rdpida popularidad... El
beneficio artistico y econdmico fue para
ciudades como Sant Louis y Chicago que
acogieron en sus clubs a aguéllos primeros
errabundos, para finalizar la égira en Nueva
York con motivo de la eclosion del mundo
discografico. Pastora Pavdn y Bessie Smith
gue son la primera pareja emblematica de
ambos mundos fueron las primeras sabias
aprovechadoras (aunque explotadas ellas
mismas) del mundo del disco. Su pareja
genialidad y universalidad nos sefialan ya
un primer hito.
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Las personas

No cabe la menor duda de que Pastora y
Bessie pueden producir emociones estéticas
de un admirable paralelismo, y por tanto a
grupos "muy especiales” de oyentes. Esto es
un hecho muy repetido en nuestra
experiencia personal con companeros y
amigos de todo el mundo, algunos de los
cuales ya hemos citado mas atras, pero de
la emocionante experiencia de un flamenco
0 jazz vivido en primera persona y “con tés
los avios” a la construccion de toda una
teoria sobre la equivalencia, la similitud y
hasta la "fusion” (Fundir: Reducir a una sola
dos cosas diferentes) va un largo camino
cuyo recorrido no nos marca aun el final mas
claro. Aceptan algunos la libertad aparente
gue proporcionan estas musicas a sus
grandes creadores e intérpretes, pero no
vamos a engafarnos ante el rigor absoluto
con que ambas se rigen.

Ya he recordado gue Gonzalo Garcia Pelayo
y Ricardo Pachan inician en Sevilla los
primeros acercamientos del rock andaluz al
flamenco, mas completos con Pata
Negra...Una segunda etapa viene con Mario
Pacheco en Madrid que sistematiza y encauza
todo un sello discografico, Nuevos Medios.
La movida "flam-rock” tiene su momento
culminante con Pata Negra que salta las
fronteras y consigue llegar al mundo, aunque
esta brillante iniciativa se iba a encontrar
pronto en un callején sin salida. En las
paginas de Una Historia del Flamenco de
José Manuel Gamboa, editada por Espasa
hay todo un catélogo de nambres de esta
polinizacién flamenco-jazzistica que se
multiplicaria con los nombres del jazz en el
local "Candela” de Madrid durante su edad
de oro (como Don Cherry, Chick Corea, Jerry
Gonzalez, eteétera).

2Y las obras?

Los mas atrevidos han sido los del jazz con
un Lionel Hampton cuyo virtuosismo explotaba
como en ejercicios circenses. Eran los afios
50 e hizo una de sus giras por Europa
grabando sus conciertos y editandolos en la
RCA. Para "caer mejor" afadia alglin musico
local (Tete Montolit, agul y Sacha Distel en
Francia) y temas con titulos alusivos: Hamp's
Jazz Flamenco, Spain, The Bullfighter Ffrom
Madrid, Toledo Blade, Flamenco Soul, Bop City
Flamenco, y Lovely Nights In Spain. Nadie
puede discutir gue Hampton era un musico
extraordinario, pero también un showman
profesional que es a quien mejor vemos en
estas grabaciones...eso si con castafiuelas, o
algo asl.

Y pasando de un extremo a otro hay gue
situar enseguida la seriedad y el interés con
el que Miles Davis, y quizas mas todavia, el
compositor y pianista Bill Evans mezclan
sus recuerdos e intenciones sobre el tema
de Espana. Unas visitas personales les
causaron emociones fuertes y sorpresas (y
no es para menos si hablamos del Toledo
de las tres culturas y la Sevilla de la Semana
Santa. Con un punto de vista totalmente
opuesto al del Hampton-showman. El
entusiasmo de ambos es real y también lo
son sus ilusiones. Oiganse los pegueos
detalles espafoles de Blues for Pablo (1957)
y Flamenco Sketches (1959).

Sketches of Spain: quizas la mas conseguida
de las grabaciones que han pretendido fundir
realmente jazz y flamenco. De entrada, “los
abajo firmantes” Miles Davis y Bill Evans
representaban la cumbre y la suma jazzistica.
Se ha confirmado que |a obra fue grabada a
finales de 1959 y comienzos de los 60. En las
memorias de Miles Davis y en varios textos
periodisticos de entrevistas se pueden
conseguir detalles muy personales y técnicos
gue no caben en un articulo como éste.
Muchos elementos diversos influyeron en el
desarrollo de este disco y en concreto en las
vidas musicales y personales de Evans y Davis.
Quiza lo mas destacable sea que -incluyendo
sus complicadas vidas personales- quisieron
echar toda la carne en el asador ante
emociones tan diversas como la sublimidad
de las audiciones del Concierto de Aranjuez
que chirriaria con las trompetas y tambaores
de la Semana Santa o el temblor patético de
la voz cantaora de una saeta...Y asi podemos

CUADERNOS GITANOS
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Ya en 1960 el guitarrista
flamenco Carlos Montoya
grabd en Nueva York con

musicos de Jazz

La obra maestra de
Miles Davis y Bill Evans

analizar su trabajo escuchandolo y admirando
una técnica llena de matices emocionales.
No es una guia para el caminante ni siquiera
un consejo o llamada de atencion, si no
sensaciones muy en primera persona de dos
genios muy bien sintonizados. Pero enseguida
sus trayectorias artisticas y comerciales
darian paso a cambios no mas felices. El
resto es silencio...pero nos gueda la obray
su enorme influencia que produjo en el
mundo del jazz. El propio Pedro lturralde
escribfa en la contraportada de su Alamenco
Jazz: "Fue la aparicidn de Sketches of Spain
lo que convencio al resto de los compaieros
de que la fusion del jazz con el flamenco no
solo era factible, sino que el resultado era
hermoso, pues aungue se trata de dos
culturas diferentes existen muchos puntos
en comun”.

Y ya no gueda mas remedio gue acudir a esta
fuente y puente de las dos musicas gue es
Pedro Iturralde, recién llegado a Madrid, tras
una gira de conciertos por el norte de Africa
y el sur meditérraneo: "Casi, casi como mis
primeras salidas de Espafia, tambien a Grecia

DURACICYH AMFLIATA
1-102T1

y Libano, donde, por cierto, encontré las mas
cercanas similitudes musicales con el flamenco
a través de la escala dorica antigua, actual
frigia...fijate qué casualidad.”

El saxofonista Pedro lturralde fue el principal
protagonista de los primeros intentos de
acercamiento entre el jazz y el flamenco en
Espafa, y lo hizo de una forma continuada y
muy seria, musicalmente hablando: "Yo no
comencé con el cante propiamente dicho,
sino con los cuplés, con Granados, Albéniz y
Falla, donde encontraba el sabor senoro que
me parecia mas espanol. Desde los principios
del Whisky Jazz Club, con Per Wybori y Eric
Peter trabzjamos un poco sobre temas
espafioles y en concreto tomé el Zorongo
Gitano y lo puse en armonia de jazz, como
arreglo, para posteriormente improvisar los
tres...eso seria en el 64, aproximadamente.
En cuanto a la primera grabacion debio ser
en Radio Nacional, en los viejos estudios de
la Castellana en un programa de Juan Maria
Mantilla y Matias Prats como locutor que
tenfa como destino la U.ER (Unidn Europea
de Radiodifusién”,
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- Eso en cuanto a concepto, pero ¢y la difusion
del jazz-flamenco, ya como obra?

-"Eso tenia gue ver con los discos, y en
concreto Hispavox para la gue comenzamos
con Jazz Flamenco n°1 en 1967. En ese primer
LP tuve como guitarristz a Paco de Antegquera.
Fue luego, para el Jazz Flamenco n*2 donde
entro Paco de Algeciras (en realidad Paco de
Lucia) que no podia grabar con su propio
nombre. Me o habia recomendado Alberto
Velez, lo probamos en el Whisky Jazz Club y
salio bien el asunto, asi que ya grabamos
juntos y es sobre este disco cuando el critico
aleman y amigo Joachim Berendt nos invité
al Festival de Jazz de Berlin que él dirigia,
donde hicimos la primera aparicion
internacional de estos nuevos trabajos”

Y desde luego fue un auténtico impacto, tan
grande, que Berendt los contrato para el afio
siguiente y al no poder acudir Pedro lturralde,
recayd en Paco de Lucia la responsabilidad de
representar a Espafa vy al jazz-flamenco en
esa importantisima muestra de jazz en Berlin.
Paco, por otro lado, habfa escuchado el disco
de un nuevo grupo "Dolores” con un
percusionista muy especial: Pedro Ruy-Blas
(cantante de éxito pop y de jazz). Ambos
compartian casa de discos y Paco le propuso
gue se incorporara al grupo que iria a Berlin.
Se dispusieron para la gira europea que les
llevd por varias ciudades de precalentamiento
y finalmente al famosisimo Queen Elizabeth
Hall donde consiguieron un éxito memorable
con catorce minutos de apalusos. Alli se les
acercd alguien gue seria decisivo: Barry
Marshall, representante de grupos como
Weather Report y la Mahavishnu Orchestra,
entre otros. Todos muy en la onda de estas
nuevas corrientes de fusion....

El resto esta es mas conocido. Prueben a
teclear las dos palabras "Flamenco+jazz" ya
saben donde. Llegaron Jorge Pardo, Rubem
Dantas, Carles Benavent, etcétera y se
convirtieron, en los primeros musicos
espafnoles habituales de los grandes del jazz,
especialmente con Chick Corea, de cuyo
interés, carifo y dedicacion al flamenco pueden
dar fe su compadre Paco de Lucia.

Estos musicos descubrieron la
profesionalidad, el genio y Ia
inspiracion de cada uno de ellos.
Simplemente esto aplicado a cualquier
musica produciria efectos evidente,
pero es que, ademas, los ambitos
rockeros, jazzisticos y flamencos
aseguraban un €xito internacional. Se
conseguia asi grandes audencias para
dos musicas minoritarias como el jazz
y el flamenco. Un gran paso adelante
en la historia de la musica que
producira efectos multiplicadores para
ambos repertorios minoritarios. Los
jazzy han apredido el "ole” y los
flamencos el "hey" jHay que ver lo que
inventan estos "guiris” !4

Alfonso Eduardo Pérez Orozco
es periodista

F'S

El Paco de Luciza Sextet deslumbrd
a propios y a extranos
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Rubem, Jorge, Carlos,
Chonchi... durante la grabacion
del disco 70 de Paco

> Elencuentro entre el jozz y el flamenco:
una via fértil en constante evolucion
Lucho Aguilar

Toda reflexion que pretenda abordar el proceso evolutivo del flamenco contemperaneo
debe partir, ineludiblemente, de la incontestable figura de Paco de Lucia. Sin embargo, en el
transcurso de la historia de este género han tenido lugar multiples aproximaciones desde diversas
perspectivas, tanto geograficas como estilisticas, algunas de ellas con mayor fortuna que otras.

Por territorio flamenco han transitado, por ejemplo, musicos tales como Miles Davis, John
Coltrane o Chick Corea, quienes desde su particular vision dejaron constancia de esa tentativa
de hibridacion entre el jazz y el flamenco. Con posterioridad, el encuentro de Paco de Lucia
con los guitarristas norteamericanos Larry Coryell, John McLaughlin y, més tarde, con Al Di
Meola constituyd un hito en el 2mbito de la fusion: se escribid una pagina sin precedentes en
la historia de la guitarra. Se produjo entre ellos un deslumbramiento reciproco: Paco de Lucia
descubrié con asombro un universo armonico muy alejado de sus raices y una forma de
entender |z guitarra que le permitiria, mas adelante, incorporar elementos armdnicos y melddicos
absolutamente desconocidos hasta entonces en el flamenco. Por su parte, los musicos americanos
quedaron subyugados por el arte incomparable de un guitarrista que no poseia estudios
musicales, desde el punto de vista académico, claro esta, pero cuyo hondo conocimiento y su
forma tan radicalmente libre de tocar la guitarra los cautivé profundamente.

Quiza, a partir de este momento, el espiritu inquieto de uno de los mas grandes genios del
siglo XX comenzd a experimentar con los nuevos hallazgos musicales: nuevas escalas, acordes
con sonoridades extrafias y sugerentes, lineas melddicas con una arguitectura "diferente”, que
progresivamente iria afadiendo a sus nuevas composiciones. Los americanos, a su vez, se
impregnaron del poderoso sustrato ritmico del flamenco, del compas de la buleria, de la rumba,
de los tangos, etcétera. De esta forma, tuvo lugar uno de los encuentros mas fructiferos para
el posterior desarrollo y evolucion del flamenco.

En la segunda mitad de los ochenta, irrumpe en todos los escenarios del mundo entero uno
de los grupos mas significativos de ese mestizaje musical: el Paco de Lucia Sextet. De todos
es conocido el gran impacto musical que provoco este fendmeno: el flamenco se universaliza
de la mano del guitarrista de Algeciras. Después de Paco de Lucia, hay una larga lista de musicos
gue bajo su influjo han llevado a cabo diferentes tentativas de fusion con el jazz y otros estilos
musicales: Jorge Pardo, Carles Benavent, Tino di Geraldo, Chano Dominguez. Las voces gitanas
de Chonchi Heredia, Potito, Duquende; el baile y el compas de Tomasito; las guitarras de
Gerardo Nuriez, Juan Manuel Cafizares, Vicente Amigo, Tomatito, Raimundo Amador y Jerénimo
Maya, reinterpretando a Django...



nJAZZ yel
FLAMENCO

(niquesi niqueno)

Carles Benavent. "Inventd” el bajo flamenco

Desde los afos noventa hasta |z actualidad,
las etiguetas asignadas a esta fusion han sido
numerosas: Jazz-flamenco, Flamenco-jazz,
Flamenco-fussion, Nuevo Flamenco, etcétera.
Todas ellas, sin embargo, ponen de manifiesto
el enriguecimiento mutuo del que ambos estilos
han gozado. Esa interpenetracion estilistica ha
aumentado, por una parte, ¢l caudal arménico
flamenco, anclado durante mucho tiempo en
sus esquemas arménicos y ha contribuido,
también, al desarrollo de nuevas escalas y
creaciones melodicas inusitadas. Por otro lado,
los musicos de jazz han visto como sus
horizontes ritmicos experimentaban una gran
expansion. La tarea de componer o arreglar
temas con una base ritmica flamenca ha
supuesto un gran reto y una suerte de gozosa
aventura para muchos de ellos. Este es el caso,
por ejemplo, del saxofonista valenciano Perico
Sambeat, uno de los mas grandes musicos del
panorama jazzistico internacional. Su pasién
por el jazz y por el flamenco le ha conducido
a la exploracién en profundidad de ambos
géneros, con unos resultados artisticos
alabados unanimemente por el publico y por
la critica. Su ultimo trabajo compositivo para
big-band de jazz-flamenco asi lo atestigua.

Como modesto protagonista de esta historia
musical, no resisto la tentacion de enumerar
algunas de mis colaboraciones con artistas
flamencos de gran prestigio: el guitarrista

gaditano Nono Garcia, que me dio |a alternativa
en el mundo flamenco de Madrid; el bailaor
Israel Galvan y el cantaor José Mercé con
Moraito a su lado. De ellos pude aprender
algunas cosas esenciales sobre el "compas” y
sobre el funcionamiento ritmico de los palos
flamencos. Mi experiencia con musicos
flamencos ha dejado una huella indeleble en
mi forma de ser, de tocar e incluso de entender
la existencia.

Retomando el encabezamiento de estas
reflexiones, cabria decir que una caracteristica
comun a ambas musicas es su marcado
caracter dinamico: las dos muestran un estado
de constante renovacion, procuran crecer
adecuandose al tiempo histdrico, a la época
en que han tenido gue sobrevivir, sorteando
prejuicios y reinventandose incesantemente.
Son estilos que hunden sus raices en lo mas
profundo del sentir de muchas gentes de
diversas culturas y geografias. No conviene
olvidar gue su origen, en ambos casos, es
mestizo: una amalgama de sonoridades, una
confluencia de estilos, de culturas y de
herencias musicales tan dispares como lejanas
en el espacio y en el tiempo. La musica debe
manifestarse con plena libertad creadora, con
flexibilidad y con el uUnico objetivo de
conmover, de emocionar y de contribuir a la
restitucion de la armonia entre todos los seres
humanos. ¢

Lucho Aguilar es contrabajista
de jazz...y de flamenco

F'S

Jorge Pardo: Saxos y flauta travesera con quejio y pellizco
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Con la urgencia
ae o prohibido

BAMBINO

MIGUEL VARGAS JIMENEZ

Il SEBASTIAN
PoRRAS SoT0

Imaginemos. En aquella Barcelona setentera que reclamaba llibertat, amnistia
i estatut d'autonomia recald fulgurante un principe oscuro temerariamente
acostumbrado a apostarlo todo a un cante disfrazado de cancién. Bambino
nacié y murié en Utrera (1940-1999). Miguel Vargas Jliménez se entregd por
rumbas y metiendo a compas por bulerias las coplas, los boleros y hasta las
rancheras mas desgarradoras. También grabd mucha morralla. Fue numero
uno vendiendo su voz y llenando salas de fiesta y tablaos, pero en la voragine
desenfrenada se dejd literalmente la garganta. Gand dineros a espuertas y
los fundid sin medida. Vivid como canté: con la pasién de cien potros
desbocados. En el frenesi de una noche barcelonesa, Bambino quizas conocié
a El Bizco, que hoy quiere acordarse del encuentro. Lo demas pudo ser o
todo lo contrario.

4

Francisco Hinojosa para Cuadernos Gitanos
Oleo sobre lienzo
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BAMBINO

Con la urgencia de lo prohibido

- iMe puse hechito una sopa! jQue mala patal
El traje azul marino gue me habia puesto
aguella noche de perros estaba empapado
y la humegdad empezaba a destemplarme el
cuerpo y a envenenarme el animo. jCémo
me puse! Hacia frio. Bajé a paso ligero por
la Rambla desde la Plaza Cataluiia, aunque
mas que plaza, parecia estangue sin patos,
y la Rambla de las Flores, un proyecto de
torrentera urbana con islotes donde vendian
periguitos remolones y peces de colores y
otros puestos gue ofrecian a los improvisado
nadadores, manojos de margaritas y macetas
de espilistras. Por lo menos ese es el recuerdo
gue yo tengo de aguella noche de hace tres
décadas cuando conoci a Bambino.

Bambino en una postal promocional
de los afios 70. Discos Columbia

Quiza El Bizco es un poco exagerado. Y
también imagina rimas. Rafael Sudrez Cadiz
nacio a principios de los cuarenta —resulta
imposible sonsacarle la fecha exacta— en la
ciudad cordobesa de Lucena y remonto los
afios de posguerra a base de echarle mucha
imaginacion, sacrificio y sentido del humor
a su biografia. A pesar de congelarse las
manos en los gélidos amaneceres invernales
recogiendo aceitunay de recorrer kilémetros
por caminos y trochas para vender cuatro
calcetines o comprar un lebrillo medio
quebrado o un colchdn de lana vieja en
cortijos y gafanias, las fatigas se redoblaron
y El Bizco, junto a su prima Elena, con la que
se habia casado, puso rumbo a Barcelona.
Llegaron, con sus maletas de cartén atadas
con sendas guitas, 2 la imponente Estacion
de Francia entre |z bulla de gentes del sur
gue venian buscando la vida. Vivieron
realguilados en el Barrio Chino y hoy son
vecinos del barrio de La Mina de Sant Adria
de Besos. El Bizco empezd a ganarse la vida
trabajando en la obra y, de vez en cuando,
echaba sus ratitos de juerga con la familia
en las chabolas del antiguo Campo de la
Bota. Alli, Rafael se cantaba por fiesta, aungue
cuando disfrutaba de verdad erza diciéndose
algunas letras por soled cuando el empuje
rebullente de la juerga daba paso al temple
y al regusto.

Yo me acuerdo alli en Utrera, cuando yo era
peluquero, todos los gitanos trabajaban, y la
mayoria eran carniceros. (...) Antes, cuando yo
empect, era sélo un gracioso. Ahora dicen que
tengo arte.

Miguel Vargas Jiménez
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- Me dejé llevar por la corriente abajo y alcancé
el Sanltcar, en la Rambla de Santa Ménicg,
conforme bajas en la acera de la izquierda.
Era el punto de encuentro de algunos gitanos,
parientes o paisanos gue habiamos cogido el
petate y nos habiamos plantado en esta tierra
generosa donde a las habichuelas les llaman
montgetes. Yo le debo mucho a Cataluial
iY a la Virgen de Araceli! En el Sanlucar me
refugié de la intemperie y me encontré con
Manuel, un gitanito de mi pueblo gue
trabajaba de cocinero en el Restaurante
Amaya, un sitio de postin que quedaba
algunas casas més abajo. Todavia existe.
Aungue yz no es lo mismo. jQué buenos ratos
pasamos Manuel y yo en aguellos tiempos!
Aguel dia nos pusimos moraos. El Sanlucar
era un bar muy tipico y a los dos nos volvian
locos los tacos de atun con una salsita de
escabeche por encima y nuestras copitas de
manzanilla. jClaro, de Sanlticar de Barrameda!
iGloria bendita! A pocos metros, en los antros
de la calle Escudellers, gque servian de
desahogo a los marineritos yankis que dejaban
aparcado el destructor en el muelle cercano,
sonaba mas prohibido y maldito que nunca,
el cante de Bambino: Procure olvidarte, La
pared, Culpable, Bebi de tus labios. Y, mira,
aquello fue un milagro! Cuando ya llevabamos
el estdmago bien entretenido y salimos a la
calle, no caia ni una gotay, como si fueran
caracoles, hombres y mujeres renacidas le

devolvieron a la Rambla de Barcelona el trafico
acostumbrado. Eso si, algunos iban un poguito
ladeaos. De verdad, esa Rambla tiene algo
especial. Nosotros nos tomamos unas copitas
en el Panam's y en un garito gue habia por
la parte de atras del Amaya que se llamaba
Los Claveles, muy cerca de La Macarena,
donde podias sentir las cosas de Las Grecas,
de Peret, de Chacho. Y, claro, de Bambino.

Sin remedio. Bambino se perdia porgue se
buscaba. Perdido en ese mar fulgurante de
aquellos naufragos tocados con el don de la
trascendencia cotidiana. Blandiendo la flor de
fango. Mientras, esa voz incandescente guiada
por el instinto. Temblores de agonia. Algunos
hombres, algunas mujeres, sobrecogen porgue
provocan en su hermano una suerte lastimosa
de compasion. Esas gargantas resultan erquidas
y orgullosas desde el desamparo y convierten a
su hermano en confidente y sufriente. Pero esas
fuentes de lo humano no son hermanitas de la
caridad. Buscan el placer, dejan a su paso
cadaveres azules, hermosos y confiados. Gozan.
Carpe diem. Tempus fugit. Bambino se paseo
como un principe por un mundo frenético de
excesos. Noches saturadas. De o sublime a lo
canalla. Rumbas tragicas y enlutadas, fatalistas
canciones por bulerias, rancheras desgarradas,
boleros amargos, cuplés por bulerias vertiginosos,
coplas arrastradas. Hoy, es un gitano de leyenda
brillante y maldita. Imprescindible. »p

Bambino y Camaron,
noches de vino y rosas
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»
Con Don Antonio Mairena

y el pianista Chacho

Todas mis canciones son maravillosas.
Depende de mi momento psicologico. (...)
Cuando canto Se me va, es porque alguien se
me va, y cuando canto Quiero, es porque
quiero... Asi de sencille. (..) He vivido todo lo
que cuentan mis canciones. Todo son vivencias
mias. Todo lo gue he cantado lo he vivido y,
aunque no lo haya escrito, lo he imaginado.

Miguel Vargas Jiménez

- Cogimos un taxi y nos plantamos en la

calle Aribau, por encima de la Avenida
Diagonal, alli estaba la sala de fiestas Las
Vegas, donde esa noche actuaba Bambino
con su combo flamenco. Pantalones de
campana, solapas gigantes, zapatos de
plataforma, botas de cremallera por las
rodillas, melenas y flequillos, motivos
psicodélicos. Nos sentamos en una mesita
redonda de aquellas minusculas, donde a
penas cabia la botella de White Label, dos
botellines de agua, la diminuta cubitera
con hielo, las pinzas y los dos vasos. jAh!
Y el cenicerillo, porque, entonces, yo fumaba
como un carretero. Todo el mobiliario venia
de Lilliput. Recuerdo haber visto entre el
publico a algunos miembros de aquello que
se Ilamé la gauche divine, no en vano
estabamos cerca de la famosa Tuset Street

y de la tortilleria Flash Flash. Eran
arquitectos, fotografos, escritores, modelos,
médicos e intelectuales de izquierda: Oriol
Regas, Teresa Gimpera, Guillermina Motta,
Jaime Gil de Biedma, José Agustin Goytisolo,
Serrat o Roma Gubern. Gente guapa y
progre.

- Bambino pisé la pequefa tarima con el
micréfono en la mano. Estaba acompafiado
por Paco del Gastor y Ramén Priego a la
guitarra, Peluche con unos bongos entre las
rodillas y Chipi y Juan haciendo compas y
jaleando. Iba vestido todo de negro, pantalon
de pata de elefante y camisa de seda
haciendo unas aguas muy del gusto del
momento. Hermoso. Patillas, una esclava de
oro en la mufieca derecha y una cadena con
un crucifijo en el cuello. Me acuerdo que
durante su actuacion, en una de las mesas
habia un grupo de clientes muy bullanguero
y Bambino se molesto. Ni corto ni perezoso
se encard con ellos: "j0 se callan o me voy
para dentro!” Se callaron. El acostumbraba
a llevar preparadas la mitad de las canciones
de su actuacién, mas o menas, y a partir de
ahi iba improvisando y atendia las peticiones
del publico. Aquella noche alguien grité
desde atras pidiendo Mi amigo.»
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/Por qué tienes ojeras esta tarde?

¢Ddnde estuviste | ay, amor! de madrugada?
Cuando busqué tu palidez cobarde

en la nieve sin sol de mi almohada.

Tienes la linea de los labios fria
fria, por un beso de pecado.
Beso, que yo no sé quién te daria
que estoy sequro que te han dado.

CUADERNOS GITANOS
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4
jQue si quieres guerra!

)
g A

Miguel Vargas Jiménez era un gitano genial del
gue se cuentan veinte mil aventuras. A principios
de la década de los setenta se permitio el lujo
de dejar plantado a Lauren Postigo, que dirigia
el programa de TVE Cantares, porgue no quiso
levantarse a las nueve de la mafiana para ir a
cantarle a aguel sefior. Aseguran algunos amigos,
gue un dia se le metié en la cabeza convidar a
comer a toda la seleccion de futbol de la
Republica de Argentina, que estaba concentrada
en Madrid, y se gasté un dineral en llenarle el
estomago a todo el equipo de peloteros, entre
los gue estaban, segun dicen, Diego Maradona
y Mario Kempes. El compositor musical Alfonso
Carlos Santiesteban hablz de Bambino: "Tenia
una cierta predisposicion a la tragedia. () Las
canciones que haciamos eran un reflejo, mas
o menos simulado, de la vida y el entorno en

el gque se movia y que a €|, mas o menos, le
gustaba: las noches, las madrugadas, la copa
de vino, la soledad, la tristeza (...) De todas
formas, de cuando yo le conocia a unos afios
después cambio mucho. Se fue entristeciendo.
Cuando yo le conoci no era tan depresivo. El
alcohol y la droga no habian hecho todavia
mella en &l"

- Alli dentro, todo el mundo fumaba y bebia. Y
Bambino ejercia de gurd de aguella orgia. Se
me pone el vello de punta cuando pienso en
la emocidn que era capaz de provocar. Miguel
era un mundo aparte. Aquella noche se dejo
la garganta. No se guardé nada. Lo entregd
todo. iY eso, a mi.. se me saltan las lagrimas!
Canto aquella de Corazdn locoy también Soy
lo prohibido.
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Say ese vicio de tu piel,
que ya no puedes desprender,
soy lo prohibido.

- Cuando termind, Manuel y yo lo esperamos
para saludarlo. Pero resulta que estaban alli
dos gitanitos artistas amigos mios y que
también estaban esperando a Bambino. Adolfo
Crespo, que era el representante de Miguel,
hizo un intento por llevarselo al hotel a
descansar, pero sabia que no tenfa nada que
hacer y lo dejé por imposible. Le gustaba
mucho la juerga. jBueno, nos gustaba a todos!
Total, que nos fuimos los cinco a tomarnos
una copita al club 240, que estaba en la misma
acera veinte o treinta metros para arriba,
porgue alli trabajaba en la barra Bastian el
Gordo, un primo de Manuel. Y cuando ya
estabamos a gusto, nos metimos en dos taxis
y encajamos hasta el tablao El Cordobés, en
la Ramblz. Estaba bailando El Toleo. La cuestion
es gue nos guedamos, al final, los cabales. El
sefior Adame, que regentaba el local, nos lo
cerrd para nosotros. jClaro, que Manuel se
dejé unos buenos dineros! También se
quedaron con nosotros uno de los tocaores
del cuadro y algunas bailaoras. De charla.
Cantando y bailando. Aquella noche fue larga.
Fue la primera y la Ultima vez que he estado
de juerga con Bambinoy hay dos cosas que
no podré olvidar: el desgarro emocionante
de su voz cuando remontaba aquello de voy
a lavarme los labios con agua bendita, para
borrar los besos que un dia me dieron tu boca
maldita, y aquel punto gracioso que tenia
cuando, a veces, se aturrullaba un poguilloy
se le trababa la lengua.

El dinero lo he gastado y lo he disfrutado. Pero
el amor es lo mds importante. (..) Y a quién no
le qusta la noche. Me encanta ;Quién se
enamora de dia? Nadie.

Miguel Vargas Jiménez

Feroz, distinguido, salvaje. Bambino buscd el
placer descarado apoyandose en el alfabeto
del reproche y en unas letras radicales. Lujo,
opulencia, promiscuidad. Después vino la
decadencia. Y después el final. La tarde del
cinco de mayo de 1999, en casa de su
hermana Maria, en el barrio utrerano de El
Tinte, muere Miguel Vargas Jiménez. De una
cosa mala en la garganta que lo dejo
practicamente mudo. Se entregd al mito.
Pero El Bizco ya no quiere hablar de eso,
prefiere que nos demos un paseo por su
barrio y me ensena la legion de gruas gue se
alzan por encima de las obras gue estan
haciendo de La Mina una esquina lucida de
Sant Adria de Besos. jAh, nos tomamos un
vaso de horchata de chufa! Porgue El Bizco
ya no bebe alcohol. Eso si, los plgjos no hay
manera de dejarlos y no le falta nunca su
paguete de negro en el bolsillo. 144

A mi padre

Sebastian Porras Soto es
periodista y escritor
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Huracan bambino

= Gonzalo Montario Pena

iguel Vargas Jiménez, Bambino, nace un doce de febrero de 1940 en

la flamenguisima calle Nueva de Utrera, esa gue dicen gue se alborotaba

cuando Pinini se emborrachaba. Hijo de Miguel Vargas Torres, Chamona,
barbero de profesion, y de Francisca Jiménez Ramirez, Frasquita, cantaora y
bailaora, que limitaba su actividad artistica al ambito familiar y a su vez era
hermana de otro fendémeno utrerano como Manuel de Angustias.

Todos tenemos un destino o, si prefieren, una personalidad que nos guiara por
los caminos de la vida para elegir las opciones que se amoldan mas a nosotros.
Con mas o menos suerte. Esta claro que en el caso de Miguel, su destino no era
ser barbero, como su padre habfa previsto con la mejor de las intenciones. Miguel
sofiaba con ser futbolista y se consideraba uno de los mejores defensas centrales.

Esta pasion la llevaria consigo durante toda
su vida, junto a su aficion lectora de la prensa
deportiva. Su otra pasién siempre fue cantar.
Era normal, teniendo en cuenta gue desde
pequefo habia visto cantar a su amada madre
Frasguita en fiestas familiares, también a su
hermano Diego Chamona v, por supuesto, a
grandes figuras del cante gitano de su Utrera
natal como Perrate, Gaspar de Utrera o
Fernanda y Bernarda. Pero él siempre tuvo
claro que deberia ser el nimero uno en todo
lo que hiciera y por eso su camino lo debia
trazar él mismo, aungue forjandolo con los
metales que sus mayores le dejaron. Fue asf
como supo amoldar los cuplés por bulerias
de Utrera o el cante por rumba a su fuerte
personalidad artistica y como nacié no sélo
un artista sino todo un género musical. El
destino lo Ilevé a presenciar una de las
primeras ediciones del Potaje Gitano de Utrera,
donde actuaba Diego el de Gloria. Aquel
encuentro lo marcaria de manera decisiva
porgue a partir de ese momento Miguel se
convirtid en Bambino. Diego el de Gloria cantd
aguella noche una versidn del tema titulado
Bambino piccolino de Renato Carasone y
Miguel hizo suya esa cancién aportandole su
aire personal.

Su primo Juan el Lebrijano fue uno de los
primeros en darle una oportunidad y se lo
llevo al tablao La Venta de Anteguera, donde
Gitanillo de Triana se dio cuenta de las grandes
posibilidades que tenia Miguel y lo contraté
para El Duende, en Madrid, el tablao de la
gran Pastora Imperio. De ahi al estrellato sélo
le faltaba un paso y estaba definitivamente
muy cerca. Entré a formar parte del grupo de
Los Canasteros, el magnate del flamenco
Manolo Caracol se queda rapidamente
prendado de su arte y le da un papel
protagonista en las actuaciones de su tablao.
Lo llama aparte y le dice: "mafiana vas a mi
sastre y le dices que te haga tres trajes de
calle” Y ya esta. Bambino se convierte en toda
una estrella en Madrid. Todos se quedan
atonitos con la fuerza que irradia este gitano,
con la espectacular manera que tiene de
moverse sobre las tablas y la genial manera
de quitarse la chaqueta, gque luego otros
artistas recogerian de él.
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A partir de agui empiezan a lloverle
ofertas de trabajo y proposiciones
discograficas. Su primer disco lo grabd
a los veinticuatro afos con la compaiia
Phillips y contenia su famoso £/ poeta
lloré, tema gue le pediria el publico hasta
el final de su carrera. Seguidamente,
graba tres EP's con Iz misma disquera
hasta que Columbia, con gran vista
comercial, lo ficha para grabarle dos
discos mas todavia en 1964. Todo esto
lo compagina con un incesante trabajo
en directo en el tablao Torres Bermejas,
donde tiene un papel protagonista junto
a La Paguera de Jerez y el bailaor Faico.
El publico de toda Espafa y del extranjero
se rinde a su arte en sus numerosas
actuaciones enmarcadas en interminables
giras en las que llega a recorrer hasta
5.000 kildmetros semanales. No seria
hasta 1967 cuando Bambino graba su
primer LP, que contenia algunas de sus
mas afamados éxitos como fueron Lo
pared o Payaso, ademas de otros temas
compuestos por grandes como Quintere,
Leon y Quiroga o Salvador Tavora. Estaba
acompafiado por grandes guitarristas
como Paco Cepero, Juan Maya, Marote,
y su inseparable Paco del Gastor. Su
repercusion es tal que se convierte en el
artista mas importante de Columbia
hasta mediados de los setenta. Era tan
valorado que le dieron libertad total para
grabar lo que quisiera y cuando guisiera.
Asi, en plena efervescencia artistica,
Miguel a pesar de las largas noches de

trabajo y de juergas, antes de llegar a su
casa, varias veces decide marcharse para
el estudio porgque, segun él, estaba
inspirado y lograba grabar un disco
entero en una sesion.

Sin embargo, la evolucion de la sociedad
espafiola de mediados de los afos setenta,
que buscaba desligarse de todo lo anterior,
por considerarlo afin al régimen franguista,
y fijarse mas en modelos extranjeros, va
dejando de lado a un Bambino que,
aungue sigue trabajando en salas de
fiestas y celebraciones populares, pierde
fama vy sus discos no tienen la misma
repercusion. Después de veinte afios de
trabajo con Columbia, ficha por la
Fonografica Espafiola para grabar Soylo
prohibido en 1985, con la produccion de
Gonzalo Garcia Pelayo y la guitarra de
Enrique de Melchor. Un disco con un
sonido renovado y actualizado que seria
bien acogido por el publico y del que se
extraerian dos singles. Una de las
obsesiones de Miguel, en esta etapa de
madurez, fue su preocupacién por que se
supiera su verdadera edad. Llegaba a
enfadarse bastante cuando se la
preguntaban, de modo gue, a través de
un amigo policia, consiguid un carné de
identidad en el que constaba gque tenia
ocho afios menos...

Ya no grabd mas discos hasta 1996,
aunque su trabajo en directo continuo,
al igual que su estilo de vida siempre

frenético: decia que la vida habia que
beberla a grandes sorbos.

También le llegarian los premios como
reconocimiento a su magnifica trayectoria.
En 1996, afo en el gue grabd su ultimo
disco, titulado Resucité, el médico le
diagnostica una "guasa” en la garganta,
sus familiares le ruegan que se opere pero
¢l se niega, ante la probabilidad de
guedarse mudo en la intervencion y alega
que los afos que ha vivido han sido tan
intensos que es como si hubiera vivido
cada afio por dos. Ademas, seria en estas
fechas posteriores a la grabacién cuando
Bambino pierde el amor de su vida: su
madre Frasquita. Este hecho le afecta tan
profundamente que deja de tener interés
por cantar. A partir de ahi se retira y se
instala en casa de su hermana Maria,
quien permanecid siempre a su lado. El
dia uno de mayo de 1999 sus amigos le
habian preparado un gran homenaje en
el Teatro de Utrera al que José Mercé no
dudo en asistir. El médico recomendo a
Miguel que no fuera, pero prefirio disfrutar
de un rato a gusto y acudid a su homenaje.
Cinco dias después fallecié en casa de su
hermana, en el poligono utrerano de El
Tinte. Ese fatidico dig, la rumbay la cancion
gitana perdieron un padre y Utrera a uno
de sus personajes mas gueridos. 44

Gonzalo Montafio Peha
es periodista
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Il Texto: AnTONIO MENDEZ RuBlO
FoToS: LUz MARTIN

n su conocido y precioso libro Memoria del flamenco dice Félix Grande

gue el flamenco tiene que ver con una “"venganza de los desposeidos”

P (1999:140). Es una afirmacion intempestiva, dura, conscientemente

antirretérica, tenaz. De hecho, convoca la tenacidad y la intemperie de

las musicas gitanasy, con ellas, de las culturas desprotegidas, subalternas, miradas

casi siempre de reojo. Son los sonidos, las imagenes, las voces, las huellas invisibles.

Y es que si mirar no nos asegura llegar a ver, mucha menos garantia de vision se

puede tener cuando no se mira o se mira de reojo, o con un desdén no siempre

descubierto ni asumido. No es que no veamos lo que es invisible, es que hay cosas

que son invisibles porque no las vemaos, porgue no las queremaos ver ni oir, porque

no podemos, porgue no sabemos. Y a veces es asi, estamos ante ese limite de |a

percepcion, porgue eso mismo que tenemos delante nos confronta con ese limite,
nos pone a prueba, nos lleva mas lejos de lo que esperabamos.

4
La Excepcion
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Langui y Gitano Antdn

En este sentido, en la invisibilidad de la
musica popular, y en concreto de la musica
gitana, puede haber escondido un desafio,
un regalo. A propdsito de lo visible y lo
invisible escribe también Félix Grande: "En
los cantes mas sobrecogedores y primigenios
el pueblo no es frecuentemente visible. Quiero
decir: no son frecuentemente visibles la
politica, la revolucion o las revueltas, los
conflictos de clases, el combate gue se abre
pariendo el porvenir. Son visibles, si, los
desgarros individuales gue llamamos
angustia, lamento, terror, desesperanza”

Esta claro: la dimension politica del cante, o
de la musica popular en general, no se inscribe
s6lo ni principalmente en los temas sino gue
traspasa todos los componentes del lenguaje
musical, asi como la forma gue esa musica
tiene de ser vivida (cuerpo, ritmo, timbre,
cadencia vocal, material instrumental...). En
otras palabras, la politica de la musica popular
(del blues al hip-hop, del flamenco a la salsa...)
no tiene tanto que ver con lo gue se dice
como con la raiz del decir. Esto significa que
una solead de José Menese puede ser mas
politicamente critica que cualquier otra de

sus tonds mas combativas, o gque hasta las
grabaciones mas supuestamente patridticas
de La Paguera de Jerez en los afios cincuenta
pueden estar minando el espaficlismo de la
letra mediante las heridas de la pobreza, del
dolor colectivo o de la experiencia como mujer,
que marcan hasta las inflexiones de su voz o
sus giros respiratorios. De todas formas,
volviendo a la idea de Félix Grande, lo que
nadie nos asegura es que la angustia o el
dolor hayan de ser perse individuales mientras
que la politica o la lucha tuvieran gue ser por
definicion sociales. Mas bien deberia
repensarse hasta qué punto la lucha social es
una cuestion también individual, y hasta qué
punto el dolor o la soledad son también
cuestiones sociales. Sélo asi podremaos
comprender mejor la relacion entre politica
e invisibilidad en las tradiciones multifacéticas
y contradictorias de -por ejemplo- la musica
gitana.

Una dificultzd afiadida, desde luego, la plantea
ese gigantesco mecanismo de produccién de
imagenes y amplificacion de lo visible que
son los mass media. Los medios masivos de
comunicacion adaptan el mundo a un proceso
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de hipervisibilidad o pantallizacion de lo real
gue, por una parte, abre como nunca los
margenes de la informacién y el
entretenimiento mientras, por otra, delimita
inercialmente una frontera indiscutida
justamente entre lo real y lo no real, lo que no
existe (y como) y lo que no existe (y por qué).

La figura del gitano sigue ocupando agui un
lugar precario, esterectipado, la posicion de
otro todavia marginal o directamente exotico.
Por eso se ha sefialado recientemente que, "en
consecuencia, el tratamiento mediatico de los
asuntos gitanos acostumbra a ser tan poco
considerado como suele serlo con el resto de
grupos sociales que ni protestan, ni transmiten
uha sensacion de avance e influencia” (Oleague
2007:20). Las tendencias a menudo
inconscientes al insulto, el desprecio o la
criminalizacion se vuelven asi expansivas y, a
causa de ello, quedan naturalizadas en el sentido
comun de la gente (que a su vez mantiene
vivos prejuicios ancestrales y los ve reforzados
por la dindmica de la cultura masiva).

entonces lo que aparece y desaparece ante
nosotros cuando se habla de rap gitano?
Hay una respuesta que dan los hechos. Es
decir: en la gala de los Europe Music Awards
de 2006, La Excepcidn recibe el prestigioso
Premio MTV al mejor grupo espafiol del afio
por delante de formaciones de presencia
reconocida como La Oreja de Van Gogh o
Macaco. Como diria la prensa en esos dias,
el grupo rapero de Pan Bendito se ha
convertido en un "fenémeno de masas”. El
rap gitano es, en fin, una musica hipervisible.
Pero hay quizé también una respuesta
menos obvia, gue encierra una nueva
pregunta invisible. Quiza se podria rastrear
esto ultimo viendo por un momento qué
marcas deja en esta musica rap o hip-hop
la tradicion de la cultura gitana, y qué
marcas deja en la cultura gitana la llegada
de esta musica juvenil y rebelde. Es como
un cuchillo de doble filo. A lo mejor se
podria entonces entender un poco mas
claramente por qué hablamos aqui de una
revancha doble.

El hip-hop, como le ocurrio al flamenco o al jazz en sus primeros tiempos, es todavia
expulsado del estatuto cultural o del canon musical

La cultura gitana encarna asi una especie de
lugar inguietante, de cruce peligroso.
Precisamente una sefal de trafico que
advierte "CRUCE PELIGROSO” aparece
fotografiada en la parte izquierda de la
portada del disco Aguantando el tirén (2005)
del grupo de rap gitano La Excepcion. En
algunas de las versiones promocionales de
esta portada esa sefal de peligro no aparece
en la imagen. Es dificil aseverar por gué. Pero
es mas facil confirmar al menos que ese
mismo ir y venir de la seial, esa huella
(entre)vista es un foco de sentido y de valor,
autoconsciente, no anecddtico. Enmarcando
el corro de los amigos, acompanando la
alegria de |z guitarra compartida tanto como
el trabajo rutinario de los obreros en los
caminos, esa advertencia de "Cruce Peligroso”
se coloca sobre una valla provisional, sobre
un limite en precario, dispuesto a ser
tumbado, a ser sobrepasado.

Asi pues, jno sera entonces un cruce
peligroso lo gque la musica gitana nos invita
a contemplar y a atravesar? jy qué es

Una musica expulsada

Tanto el flamenco como el hip-hop comparten
la huella de una historia ndmada. En tiempos
de globalizacién, cuando las comunicaciones
se generalizan y los desplazamientos son ley
de vida, cobran un nuevo impulso los cruces
menos previstos, mas peligrosos: uno de esos
cruces es el de tradiciones y formas culturales
gue van de un sitio a otro porque ésa es su
sefal histdrica, porgue es contradictoria con
ellas mismas la idea de un anclaje territorial
definitivo, de una propiedad de por vida, de
un cierre identitario o excluyente. Esas formas
culturales, esas musicas en este caso,
atravesadas asi por el nomadismo, la
impropiedad y la apertura precaria de todos
SUS recursos... entran en una relacidn
conflictiva con el orden existente, con el statu
quo, gue precisamente apoya su propio poder
en los pilares de la localizacion disciplinaria,
la posesion compulsiva y la falsa opulencia
de bienes simbdlicos y materiales. Hablamos
entonces de musicas sin sitio, en tierra de
nadie o fuera de lugar. Es importante retener
esta idea para salir del posible engafio o
trompe 'oeil gque significa ver a veces

CUADERNOS GITANOS
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representadas estas musicas en el escaparate
del espectaculo mediatico: la cultura masiva
juega la baza de la apariencia democratica (el
"todo cabe”) justamente para reproducir de
una forma mas ciega toda una serie de
tendencias redundantes a la estandarizacion
y el adormecimiento.

Podriamos hablar entonces de musicas
expulsadas. Y esto al menos en un doble
sentido: de una parte, por cuanto son
inventadas vy vividas por grupos sociales fuera-
de-lugar, sin acceso a los nucleos de valor
simbdlico legitimados socialmente, o
directamente expulsados de esos nucleos de
significacién delimitados por la opinion
publica; de otra parte, por cuanto los cédigos
musicales populares tienden a ser
menospreciados por la mirada académica o
la high culture.

En el primer sentido, el rap gitano no puede
entenderse al margen de la experiencia
colectiva de la expulsion social, que arranca
como minimo del siglo XVII en Espafa. En
efecto, con la época de ocaso historico y
socioecondmico que fue el reinado de Felipe
Il 1a tendencia a identificar al gitano con una
alteridad antimoderna y antisocial se hara
fuerte en los discursos de los arbitristas (o
consejeros de Estado) a lo largo del siglo XVII
como Fray Melchor de Huélamo, Manuel
Fernandez de Cordoba o Sancho de Moncada,
guienes definen al gitano como un problema
para una nacion emergente gue necesitaba
chivos expiatorios. En su Restauracion politica
de Espana (1619) Sancho de Moncada
escenifica una demonizacion moralizante y
autoritaria del pueblo gitano dentro de su
capitulo ocho, titulado "Expulsion de los
gitanos”, e inspirado en una secuencia
apabullante de referencias biblicas. Sin
embargo, como han demostrado los estudios

historicos y antropoldgicos mas atentos, lo
mas inguietante de este recorrido secular de
discriminacion es observar hasta qué punto
esa discriminacion se ha seguido dando por
razones gue gquiza no tengan tanto que ver
(0 no sélo) con las politicas institucionales
sino con las condiciones econémicas de vida
o con las reglas ideoldgicas y estructurales
de lz politica estructural moderna (como la
burocratizacion, la disciplina o el racismo).
Una muestra reciente de lo primero la ofrece
"Intro"/"El Qutro" de La Excepcidon en
Aguantando el tirén (2005) donde la
condicion de expulsados de la obra, del mundo
del trabajo, se convierte en el lugar desde el
que las canciones cobran sentido, y donde el
destino social del joven gitano se cruza
(peligrosamente) con el del parado o el
inmigrante. Y una muestra clara de lo segundo,
también de La Excepcidn, es el track "Jambo
loco”, cuyo video-clip refuerza la denuncia
del sistema educativo, de las instituciones
politicas y de la burocracia administrativa
como medios de represion vy, digamos asi, de
expulsion.

Como ha argumentado despacio Teresa San
Roman en La diferencia inquietante (1997),
la tendencia institucional al asimilacionismo
de |a cultura gitana ha funcionado a menudo
como una forma light de discrimacion real.
La normalizacién legal del gitano implica
entonces un gesto ambivalente, que por una
parte ayuda al gitano en sus capacidades de
supervivencia y libertad como ciudadano
mientras, por otra, le empuja a abandonar
algunas de sus condiciones de vida y de
sentido mas exteriores a la norma de la
sociedad oficial. La modernidad implica asf
un espacio tenso de conflicto y negociacion
entre cultura gitana y cultura oficial, con un
desgaste consecuente para las dos partes,
pero l6gicamente mayor para la parte mas
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débil. A partir del periodo 1970-1980, cuando
los jovenes raperos de hoy estaban viniendo
al mundo, las condiciones de supervivencia
para los gitanos se estan volviendo arduas y
nuevamente asfixiantes. Asi lo explica San
Roméan (1997:238): "aquella poblacién mil
veces expulsada, realojada, hacinada, (...)
aguella poblacidon que de repente se ve
expulsada de sus puestos de trabajo, que ve
a sus antiguos amigos del barrio con una
pancarta para gue se vaya 0 para gue sus
hijos y nietos no vuelvan por la guarderia; a
aguellz poblacion se le dio trabajo y escuela
y, con ello, habitos de consumo y esperanza,
pero muy pronta le seria arrebatado todo ello
de nuevo, dejando solo los deseos vy la
frustracion. Ahora hay algunos que venden
droga. Pero jqué guieren ustedes gue vendan?
;Bonos del Estado?". Desde los submundos
del rap gitano se ha aprendido de esta
experiencia de las generaciones anteriores, se
ha sabido comprender y reivindicar un lugar
de vida que, viniendo de la pobreza, la
marginacion y la violencia, busque salir desde
ahi a una nueva intemperie de encuentroy
de abrazo. Cualguiera que oiga esas canciones,
incluso y sobre todo en su inseguridad, en su
ruido rebelde, confirmara este apunte y podra
empezar a valorarlo mejor de lo que se ha
hecho hasta ahora.

Pero el hip-hop, como le ocurrié al flamenco
o0 al jazz en sus primeros tiempos, es todavia
expulsado del estatuto cultural o del canon
musical. Y es asi por su deuda con las formas
de vida populares, subalternas, sometidas a
una invisibilidad insidiosa. De modo que la
persecucion de lz cultura gitana no admite
solo el significado contraépico de aguel
escalofriante disco del Lebrijano (Persecucion,
1980) sino gue afecta a los modos de hacer
musica y que la musica tiene de interpretar
el mundo y la vida en comun. En la filosofia
occidental, desde Platon hasta Adorno,
pasando por Kant o por Rousseau, la musica
popular es asimilada a una posicidon
jerarguicamente inferior, menor, dentro de un
orden binario de prioridades gque hemos
interiorizado durante siglos: alto/bajo,
alma/cuerpo, sublime/grotesco,
civilizado/salvaje, profundidad/superficie,
melodiafritmo, escucha/baile.. y asi
sucesivamente. Las musicas populares de raiz
subalterna y critica, como es en este caso el
hip-hop, apuestan por el segundo término de

estas oposiciones, sefialan su valor olvidado,
lo recrean e intensifican poniendo en crisis
esa supuesta oposicion jerarguica, haciendo
saltar por los aires la barra gque supuestamente
separa un elemento de otro. Pongamos por
caso la oposicién seriofrisible (en los términos
de Platén spoudéy paidia): la risa no se deja
manejar como arma de autoridad o de poder,
mas bien, como demuestran las tradiciones
carnavalescas, como una herramienta de
provocacion y de lucha libertaria. ;Se puede
oir al Langui o al Gitano Anton sin atender al
valor provocativo de la guase, a lo que ellos
mismos han llamado "rap cahondo"? Y esa
guasa ¢le quita valor cultural o politico a su
discurso? Seria como despreciar el cine de
Woody Allen o la poesia de Gonzalo Rojas por
no ser todo lo serio que se deberfa con los
temas mas serios y respetables que pueda
imaginarse. ;Qué implica titular un disco,
como la maqueta autoproducida en 2008 por
Panbeninthehead, Almika con el Rision?

De hecho, puede que con este cuestionamiento
de la oposicion alto/bajo esté trabajando sutil
pero eficazmente el trabzjo de La Shica. La
puesta en escena y la concepcidn del disco
Trabajito de chinas (2008) hacen de La Shica
(Elsa Rovayo) un punto de encuentro entre
hip-hop, flamenco, copla y danza
contemporanea gue es tan nuevo como
inguietante, tan imprevisto como seductor.
No es casual que su primer single se titulara
"Zingara rapera” La Shica esgrime una poética
del placer y del deseo que impulsa (y es
impulsado por) su reivindicacion del lugar
dahado de la mujer gitana, como se ve sin
rodeos en su version de "Maria de la 0" ("qué
desgrasiaita, gitana, tu eres..."). Esta poética
entronca con las ultimas propuestas de
Arianna Puello (aflamencada con la
colaboracién de Elena Andujar) y de La Mala
Rodriguez —en Alevosia suena la guitarra de
Raimundo Amador- aungque éstas dos b-girls
estan apostando por una producciéon mas
explicitamente hiphopera gue en el caso de
La Shica. La Shica reactiva asi el trabajo
creativo con el dolor que viene haciendo
Martirio o de forma mas festiva Amparanoia,
al tiempo que toma una distancia firme con
respecto a mestizajes hiphoperos mas
inofensivos como la propuesta representada
por Las Nifias, grupo en el gue milita Alba
Molina, hija de los, en su dia, flamencos
transgesores Lole y Manuel.

CUADERNOS GITANOS
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La Shica, zingara rapera
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Pues bien, una reflexién simultanea a la
sugerida sobre el valor critico de lo bajo o de
la risa deberia trasladarse a otros componentes
de la practica musical popular, como la
pregnancia de la voz, la corporalidad del
intérprete y sus interacciones con la comunidad
de oyentes, la potencia transgresora del baile,
la hegemonia irrenunciable del ritmo, etc. Se
da aqui una suerte de politica del cuerpo
(Washabaugh 2005:34) que vuelve a unir los
destinos del hip-hop y el flamenco, y a éstos
con el blues o el rock... Y esa antipolitica es en
todo momento consciente de su aterrizzje en
las zonas de sombra, en los golpes bajos, en
los sotanos de la conciencia colectiva: "soy
barriobajero mero”... y asi lo atestiguan los
vulgarismas, el Iéxico cald, las desinencias y
los giros expresivos contra todo glamour,
corrosivos, imperdonables... y asi hasta esa
pieza estremecida que es "Hoy frescuni” (iCata
Chelil 2003), donde la intemperie invernal y la
pobreza familiar destilan un estribillo
desesperado v resistente. El baile, o como
minimo el movimiento y el desplazamiento del
cuerpo, se convierte agui en condicién de
libertad biopolitica, respiratoria, que acompana
el estigma de estar "marcao pa to lz vida"y lo

sobrelleva traduciéndolo al cédigo de una
convocatoria abierta, de la re-unién -no en
balde "Jambo loco” (Aguantando el tirén, 2006)
se apoya en un sampler irresistible de
Manhzattan Transfer. La musica hace asi sitio
para huevos encuentros.

Otro lugar de encuentro

Lo que consigue el lenguaje sonoro del hip-
hop: que el rap gitano no sea ante todo gitano
sino rap, musica compartida, lugar de
encuentro. Igual que el flamenco "no
pertenece en exclusiva a una comunidad o a
otra" (Cobo 2007:31) sino que, a partir de |a
experiencia gitana del sufrimiento vy la alegriz,
se nutre de los cruces mas peligrasos, asi el
hip-hop puede estar viviéndose como un
espacio no exclusivista o esencialista (cultura
de negros no de blancos, cultura de jovenes
no de adultos, cultura de chicos no de chicas,
cultura suburbana no urbana...), sino como
un espacio de inclusion, de apertura, como
un espaciamiento en las formas de vida sin
aire propias de nuestro mundo de hoy. Ahi
ya radica buena dosis de su politica invisible:
en ser un lenguaje de inclusion y no de
exclusion dentro de una sociedad gue
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normaliza y ordena la vida desde un régimen
justamente de exclusion autoritaria, continua
y no siempre explicita.

Esta dicho de una forma abierta, directa, vy
ademas bailable, en una cancién de La
Excepcion como es "Nos late fuerte”: una base
de guitarra flamenca se combina con coros
soul para engarzar una especie de rumba
automatica aranada por el scratch. La
colaboracion con Antonio Carmona de Ketama,
o el vinculo en la realizacion con Frank T, son
sefias inequivocas de esta voluntad de union,
y de actualizacion de una tradicion inclusiva,
no cerrada. En ese espacio sonoro estallado
gue "nos late fuerte” se inscribe entonces la
llamada al encuentro desde la precariedad y
una humildad que se vuelve excesiva, es decir,
transgresora ("razones han bastao [ pa que
me haya descalzao...”). Ala manera de Walter
Benjamin, podria hablarse agui de cémo la
musica asume asi la persistencia en una
tradicion del peligro, en el peligro de una
tradicién que se renueva y reabre
utopicamente para formular la necesidad
incesante de nuevos cruces. Estaba anticipado
en "Oye compai” (asi como en los clips tanto
de "Oye compai” como de "Nos late fuerte”):
"Yo soy asina y opino que hoy nuestro disquino
tiene que ser escuchao por toda mi vecindad
da igual cual sea la raza si hay chuflo en la
terrazay el rap es de los buenos tos gquerran
fumar...". Esa apertura se topa pues con la
urgencia de combatir estereotipos, ya sean
comicos ("nunca dije fragoneta, tampoco
malacaton..”) o los clichés al uso del rap
agresivo, falico, individualista (frontalmente
desmontado en "Se muera la madre”). El
supuesto caracter arrogante y opulento del
rap se traduce asi en un espacio de fragilidad
y de caida, donde es sintomatica la

colaboracion en "3 chavorrés vy un destino”
con Kamikaze -el mejor representante de un
rap rabiosamente "cuesta abajo”, insuficiente
e incompleto, desde los tiempos sombrios de
El Club de los Poetas Violentos.

Desde una dptica formal, esta necesidad de
apertura y de encuentro se ve propiciada por
un recurso compositivo vital para el hip-hop
como es el bricolaje, su apuesta por la
inestabilidad de los (des)arreglos (insertos,
skits, sampleados, ruidos...), que ayuda sin
descanso a concebir un mundo de sonidos
donde lo distinto se da unido sin dejar de ser
distinto. Esa tension dialdgica, a su vez, es
reforzada por la dialéctica ritmica entre
repeticion y variacion, y muy visiblemente por
un uso plurilégico e interactivo del micro, que
es huella de una pragmatica comunitaria
(propia de las musicas que vienen de
trayectorias ndmadas o de experiencias de
esclavitud). Este juego productivo con las
fisuras y los conflictos de la forma esta en la
médula del hip-hop come anticanon, como
codigo descentrado y hermorragico, como
forma de resistencia y protesta, pero también
de querer vivir las relaciones con el mundoy
los otros desde nuevas posiciones de
encuentro con lo(s) otrol(s).

CUADERNOS GITANOS



La doble revancha del
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Por su parte, estas tacticas descentradas y
comunitarias recuerdan concepciones de la
accion sociocultural que vienen de las
tradiciones libertarias -por ejemplo del
anarquismo andaluz relacionado con el
flamenco, entre otros, por Grande (1999: 319
y ss.). Se trataria de espacios de sentido de
vocacion antiautoritaria y, por qué no decirlo,
antiestatalista, o como minimo antipatridtica.
Se habla a menudo de rap espafiol, pero una
mirada cuidadosa en este sentido pondria de
relieve la insistencia de este rap por derribar
los iconos institucionales e ideologicos mas
emblematicos del espafolismo. Asi lo entiende
sin ir mas lejos el Gitano Anton, cuyas letras
combinan una dureza critica creciente con
un acercamiento de la técnica voczl a la ruda
estela de Kase. O con Violadores del Verso. El
tema del Gitano Antdn "Diaz de Vivar”, incluido
en Almika con el rision (2008) extrema esta
vision de Espafia como historia de expulsion,
de represion fascista, de consumismo vy
autoritarismo encubierto, como "madre que
matod a sus hijos” o como “pais del dolor” —por
usar con esta ultima cita una expresion del
poeta Antonio Gamoneda. La presunta
frivolidad juvenil y escapista del hip-hop
ensefia entonces toda su potencia para
reconocer la destruccion y para, al tiempo,
impulsar la reconstruccion de una memoria
de los muertos, de una vivencia subversiva
del extrarradio, de la extranjeria en el sentido
de subjetividades extra-territoriales,
impertinentes o (de nuevo) fuera de lugar.

Esa interpelacidn comunitaria, autocritica,
fisurada, se enfrenta una y otra vez con el
etiquetado masivo, con la obsesion medidtica
por el encasillamiento y la proliferacién de
modas. De ahi el desprecio por la television, la
desconfianza hacia la prensa o la distancia

critica con respecto a la labor de los grandes
medios de comunicacion, gue alcanza su tope
mas raw con "Amos chacho”, pero que es una
constante en el ambito del rap mas combativo.
Pero ese distanciamiento de la realidad
mediatica explica al mismo tiempo por qué el
hip-hop méas desafiante, como ocurre con La
Excepcion, desemboca en un pulso fuera de
lugar, en un no-lugar o espaciamiento invisible:
esta siempre fuera de sitio. Y agui es preciso
insistir en gque ese fuera-de-lugar es todavia
un lugar social: es de hecho el lugar gque la
sociedad prepara para quienes cuestionan sus
convenciones y traspasan sus limites. Cuando
estos jovenes musicos declaran publicamente:
"Cumplimos una labor social. No gueremos
convertirnos en unos pijos més..." (El Mundo
3/10/2008, p. 67) o "como los politicos lanzamos
un mensaje, selo gque en chandal y playeras”
(ABC-Madrid 360, p. 42)... se pone de manifiesto
una autoconciencia biopolitica, una especie de
lucha invisible, que sélo pasa inadvertida para
los oidos que viven de su propia inercia o su
propia falta de atencion a lo que esta pasando
alrededor nuestro. {Hasta cuando aguantaran
amablemente cerrados nuestros oidos? jHasta
cuando seguiremos creyendo gue lo que vemos
no es sélo una forma de la ceguera? M4

Antonio Méndez Rubio es profesor
de Teoria de la Comunicacion
en la Universidad de Valencia.
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Entrevista a Gitano Anton,
cantante de La Excepcion

“Somos

gitanos,

Oflamencos”

La Excepcion es una banda esencial en el hip hop en
castellano, y su esencia es netamente cali. Esta recae
especialmente en Gitano Anton. En esta entrevista para
Cuadernos Gitanos, repasa su carrera y habla de sus
inquietudes y de su vida en el barrio madrilefio de Pan
Bendito.

[l texTo: JoaN M. OLEAQUE
FOTOS: Luz MARTIN

»
Gitano Anton,
rapeando "gitanamente”






“Somos
gitanos, N
NoOflamencos

ay muy pocos grupos europeos de

rap gque hayan trascendido mas alla

de las fronteras del género. Uno de
ellos, sin duda alguna, es La Excepcion. Su
mezcla de conceptos gitanos, de discurso en
cald callejero, de poesia rapera y de
autenticidad a prueba de bombas, les ha hecho
ser considerados por todo aquel que le pida
a lamusica algo diferente y singular. Su publico
abarca desde jovenes flamencos, a gente de
la electronica, amigos de lo étnico vy, por
supuesto, un ejército de b-boysy b-girls (asi
se autodenominan los amantes del hip hop).
Su férmula -aplicar lo gitano a un género
negro- se ha hecho con el blues, pero no
antes, ni asi, con la poesia suburbana. Desde
gue La Excepcidn publicd su primer disco Cata
Cheli (2003), no ha parado de hacer
conciertos. Han estado en los Festivales mas
importantes y mas variopintos: Vifa Rock,
Bam, Mediatic, Festival del Norte, Cultura
Urbana e incluso en Sonar. Han recorrido toda
la geografia espafola y llegaron a Japdn para
participar en la Exposicion Universal de Aichi.

Cuando editaron su sequndo disco en 2006,
Aguantando el Tiron, recibieron el Premio MTV
Europeo al mejor grupo espafol. Desde su sitio
web -www.laexcepcion.net- emiten un
programa de radio semanal llamado Radio
Taraska. En 2008 han sido elegidos para crear
el tema principal de su pelicula Cobardes. En
el reciente festival de San Sebastian se pudo
ver también El truco del manco, la primera
pelicula en la gque interviene El Langui, uno de
los vocalistas -o de los MC, en lenguaje del
rap- de la banda y estan trabajando en el nuevo
disco, que podra llegar en la proxima primavera.

Sus tres miembros son esenciales. El Langui
desprende un carisma que emana de la
superacion de la minusvalia fisica con una
personalidad creativa apabullante. La Dako Style
es el disc jockey del grupo, el encargado de
sembrar las bases sobre las que cantan los otros.
Por ultimo, Gitano Anton, el otro MC de la
banda, tiene una voz profunda, es una explosion
humana en el escenario, y representa la conexion

directa entre el grupo y lo gitano. El barrio de
Madrid donde nacio La Excepcion, Pan Bendito,
esta fuertemente marcado por todo lo cald -
social y humanamente-. Pero Gitano Antdn
-Antonio Moreno Amador, de 30 afos- es
realmente el Unico miembro gitano del grupo.
Acaba de brindar al publico una maqueta en
solitario: se llama Almika con el rision, esta
producida integramente por €l mismo y se
puede encontrar en Internet via
www.myspace.com/almikaanton. La siguiente
conversacidon se mantuvo por teléfono, y en
ella Anton demuestra como él mismo es la
mejor prueba de que puede aplicarse un legado
musical reciente a una cultura de mil afios. Y
de gue, cuando sale bien, es algo muy bueno.

Cuadernos Gitanos: ;La fuerza gitana en
La Excepcidn viene de ti?

GITANO ANTON: "Mi barrio entero esta influido
por lo gitano, esa es la realidad; Espafa entera
lo estd, si observamos los préstamos que se
han tomado para incorporarlos a la lengua
castellana. Nos damos cuenta si atendemos a
la escucha gue diversas generaciones han hecho
de gente como de Los Chichos, por ejemplo.
De nosotros llegaron a decir que éramos como
Las Grecas, y casi que va a ser verdad..." (rie).

CG - ;Eres mas flamenco o b-boy?

GA - "Somos gitanos, hermano, no flamencos,
ne hay que confundir las cosas. Yo he hecho
todo lo que conlleva el hip hop, porgue
empiezo a pensar ya que para él uno nace,
no se hace. No aspiro a un publico de
flamencos, aunque gustamos a los gitanos,
€s0 lo sabemos. No creo que el hip hop deba
ser como una especie de nuevo flamenco; yo
tengo ritmo, hago las cosas gitanamente, pero
no s¢ nada de bulerias, e intentar juntar las
dos cosas me pareceria mezclar churras con
merinas; mas bien pienso gue es un estilo que
transmite bien lo gque uno es, que deja filtrar
bien aguello gque forma parte de uno; pero
no creo que debamos buscar hibridos entre
rap y flamenco o cosas asi, en mi opinion
seria falsear las cosas: quizas quede en plan
purista, pero es como yo lo veo.”



“Somos
gitanos, N
Noflamencos

CG - Quiza utilices la palabra "hermano”
mas que "primo”, pero parece que nadie te
guita el "gitanamente” de la boca.

GA - "Normal, es gue asi vivimos la vida y el
hip hop: gitanamente. Otros viven el rap con
jazz, o con lo que sea, nosotros lo hacemos
gitano porgue lo gitano esta en nosotros. Por
eso hay gue diferenciar entre nosotros y gente
pija que hace lo mismo. Creo que el publico no
nos pone en el mismo cajén.”

CG- Hay mucha curiosidad respecto a vuestro
nuevo disco. ;Cdmo sera?

GA - "Puede que llegue en 2009, eso gueremos.
Estamos trabajando mucho la produccidn,
queremos que |os textos estén niguelaos, todo
perfecto. No espero gue perdamos frescura en
ese proceso de acabado, de maduracion, pero
si es asi, valdrd la pena. Lo fresco esta bien, y
es nuestra baza en el directo, pero un texto
niguelao, hermano, te hace crecer.”

CG - ;Habéis encontrado racismo desde
vuestra posicion?

GA - "En Espana ha bajado |z xenofobia, creo,
pero no el racismo: si no hubiera racismo
pararian las guerras y todos los males, pararia
la cara mas fea del sistema; cambiaria, y hay
muchos intereses para gue esto no pase. Aungue
tengo que decir que, dentro del hip hop, tanto
desde los grupos como desde el publico, a
nosotros siempre se nos ha mostrado respeto.
Quiza podriz parecer raro que lo gitano
impregne un género gue es negro, pero asi ha
sido.”

CG - ;Por qué el hip hop en Espafia es tan
social, tan reivindicativo?

GA - "Es cierto que aqul, en Bélgica o Francia
el hip hop es asi, pero es su personalidad. Si te
coges al pop, son historias de amor, si te coges
al hip hop tendras historias sociales: nuestro
abanico de temas es amplio, pero es el que es,
tiene su sentido y no veo la necesidad de
cambiarlo. Ademas, el publico del rap es joven:
puede gue lo gue yo recito no le cambie la vida
a una persona de 25 afios, pero igual si influye
fuerte en un chico de 16, y hace que en vez de
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comerse una pastilla, coja un sprayy se ponga a pintar; la gente que abre afters
y monta sitios para meterse lo que sea me parece basura; uno puede fumarse
veinte porros y tener mucha hambre al diz siguiente, pero la cosa no va mucho
mas alla; en cambio, si se mete veinte rayas, igual no lo cuenta, y no es hablar en
abstracto, esto es un peligro real para la gente de hoy.”

CG - En un entorno familiar gitano como el tuyo, jse aceptd bien tu amor
al rap?

GA - "No te mentiré: ha sido muy duro, hermano. Ahora si se ve gue somos
serios, pero no ha sido facil encajar. El hip hop es actitud, y esto es lo que me
atrajo de €l; ¢ramos muchos amigos en este rollo, pero todos se fueron descolgando;
yo no:ya de muy joven iba yo con mis camisetas de grupos como Public Enemy
y Run DMC. Ahora estoy casado, con dos hijos de 6 afos y de 7 meses. Tengo
un piso chico en el que vivimos los cuatro. En la terraza pillo la musica del grupo
y la mia propia, alli y en el gimnasio paso los dias. Mi mujer es gitana, y no conecta
mucho con la movida del hip hop, pero mi hijo si, del todo, hasta hace beatboxing
[habilidad para imitar cajas de ritmo con la boca].”

CG Por cierto, eres el Unico gitano de Espaia que ha recibide un premio
europeo de la MTV. ;Como fue?

GA - "Brutal, sin duda. Era una gala en Copenhague, pero el concepto y la forma
era totalmente americana. Imaginate 3.000 micros, 3.000 camaras, 3.000 medios,
todos a por ti; cualquier detalle era inmenso, gigantesco, descomunal. Fue una
barbaridad. Y mira, esta bien gque hayas matizado el tipo de premio, porgue la
mayoria de gitanos se confunden. Nos dicen, joye, como estuvo lo de ganar un
Grammy?' 144
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MALA RODRIGUEZ

desmesura en armonia

Mala Rodriguez: desmesura en armonia
= Isaac Motos

aria Rodriguez Garrido nace el 13 de febrero de 1978 en Jerez de la Frontera (Cédiz).

A los cuatro afios se traslada a Sevilla. En esta ciudad y a sus guince afos comenzo

a rapear en el barrio de San Julian, cerca de La Macarena. Al cumplir los diecinueve
se instala en Madrid. La labor artistica de la Mala no ha hecho mas que comenzar y ya es una
de las mas sdlidas e interesantes propuesta de la musica en espafiol. Y lo es por muchos
motivos, pero sobre todo porque, en La Mala, se da un proceso de simbiosis entre lo que se
canta y lo que se quiere cantar, sus letras surgen a partir de su necesidad de expresarse.

La Mala canta lo que le da la real gana, que es rap. Canta lo que quiere y como quiere. Y quiere
cantar rapeando, rimando, sin ser por eso una rapera al uso. Se suele etiguetar lo gue hace
como hip hop flamenco, pero en sus temas no hay ingredientes flamencos como en los grupos
Solo los Solo o La Excepcidn: "A mi me meten en eso, pero los maestros han sido los Solo. Yo
no utilizo bases con guitarras espafiolas o elementos flamencos, lo que pasa es que tengo mi
deje andaluz y mi estilo parece aflamencado. El flamenco me gusta y lo respeto mucho, pero
no vengo de ahi. A mi me influye no sélo el hip hop, sino también el reggae, el dance, la musica
disco, el r'n'b, la cumbia, la salsa...”

Debutd como La Mala con el sencillo Ajierro en 1999, pero antes habia trabajado de camarera,
de profesara de aerobic y chica de la limpieza. Ese primer trabajo vio la luz bajo la edicién de
dos sellos, Zeroporciento y Zona Bruta. Aunque el disco fue grabado en los estudios de
Zeroporciento, La Mala rompid sus relaciones con el sello sevillano y salid editado por la otra
compafia. Esto provocd la salida al mercado de un mismo disco, con dos portadas y dos
ediciones distintas, aunque la edicion de Zona Bruta no pudo editarse como La mala por
motivos legales y optaron por llamar a la artista "Mala Maria". Con este nombre publicé otros
dos sencillos: Yo marco el minutoy Toma la traca, para consolidarse con su primer LP, Lujo
ibérico, publicado entre Superego y la multinacional Universal. Es gracias a este disco por el
gue La Mala llega a un publico mas amplic, no en vano se vendieron casi 50.000 copias. Vender
mas de 30.000 discos la llevé, segun estipulaba su contratoe, de un pequefo sello de hip-hop
(Superego) a la multinacional Universal. Después de tres afos, llegaria su segundo trabajo,
Alevosia, en 2003, ya unicamente con Universal. El disco fue mezclado en Nueva York e incluia
el tema La Nifig, cuyo video fue censurado en algunas cadenas de television por contar *la
historia de una nifia que queria vender droga como su papa’
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desmesura en armonia

En el afo 2006 editd el maxi titulado Por
la noche gue incluia tres versiones de |a
misma cancion y la instrumental,
producida por Supernafamacho. La
primera version es cantada en solitario
por La Malay aparece en |la banda sonora
de la pelicula Yo soy la Juani de Bigas
Luna y también en Lucia y el sexa de Julio
Médem.

En 2007 grabd la cancion, Mala Suerte
con el 13" con el MC puertorrigquefio
Calle 13 y fue acreedora de un premio
MTV latino a la mejor artista promesa.

la sumision, porgue su negativa tiene mas
gue ver con crear gue con destruir. Su labor
creadora se decanta por la extrafa ascesis
de la rebelidn gue renuncia a los frutos
para quedarse con las exigencias. Hay en
sus trabajos una linea de exigencia y
crecimiento entendido como estar mas
cerca, mas hondo. El titulo de su ultimo
trabajo Malamarismos hace referencia a
este delicado proceso de crecer sin
traicionarse: “Es importante mantener tu
identidady la tradicidn de carga social que
tiene el hip hop, pero no todo el tiempo
tienes que estar amargada. Creo que se

= DISCOGRAFIA

- Ajierro/Toma la traca, Zona Bruta, 1999

- Yo marco el minuto / Tambalea, Yo Gano,
2000 - Lujo ibérico, Yo Gano/Superego-
Universal, 2000

- Alevosia, Universal, 2003
- Por la noche, Universal, 2006

- Malamarismo, Universal, 2007

La hirica sincera de sus letras se desliza por el borde del nihilismo rebelde del que grita
que no cree en nada y tiene, por ello, que creer por lo menos en su propio grito.

En 2007 salio a la luz su disco
Malamarismo, con colaboraciones de
Julieta Venegas y Raimundo Amador. Este
trabajo fue galardonado como el mejor
album de hip-hop en los Premios de la
Musica de 2008.

Sus letras haban de respeto a ser en su
multiple y contradictoriza variedad, son
un decir gue guieren ser un hacer, pargue
sobre todo sus letras hablan de accion.
Para La Mala en el principio fue la Accion,
por eso guiere gue sus canciones sirvan
de energia para quién escucha. La lirica
sincera de sus letras se desliza por el
borde del nihilismo rebelde del que grita
gue no cree en nada y tiene, por ello, gue
creer por lo menos en su propio grito.

La Mala es rebelde porque dice no, pero no
niega. No se entrega ni a la negacion nia

puede seguir teniendo fuerza sin la carga
de negatividad que habia en los anteriores
discos. Es algo que tiene que ver con la
evolucion personal. He dicho algunas
burradas que sentia en su momentoy ahora
creo que esa agresividad no se ha perdido,
sino que se ha transformado en otra cosa™.

Esta transformacion es visible en los
temas y los modos de sus canciones: de
la garganta desgarrada de rabia y odio
de su voz en el single con SFDK Una de
piratas, a la tristeza enamorada de
Tiempo pa pensar o la critica social en
Miedo, estos dos ultimos temas incluidos
en su Malamarismos. Pero lo hace a su
manera, sin condescendencia, con genio:
“Te da miedo porque no necesita tu
cultura’Y es gue la Mala es mas buena
que los malos y lo esperanzador es que
lo mejor de la Mala aun esta por llegar. M4

'http://www.mujeraldia.com/entrevistas/may-jun-2007/mala-rodriguez-cantante.html

2 fbid,
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Una vision de los gitanos
en los comics

sta serd una breve aproximacion a la
E presencia de personajes gitanos en los

comics o historietas publicados en
castellano. La primera apreciacion de gquienes se
hayan sumergido entre los miles de comics que hay
en el mercado editorial o en Internet sera que son muy
pocas las publicaciones gue los tienen como protagonistasy en
algunas, eventualmente, aparecen como personajes secundarios.
En esto hay un equilibrio con lo gue ocurre en otros medios
artisticos como en la pintura y en la fotografia donde muy pocos
autores tienen colecciones especificas de tematica gitana, pero
casi todos tienen alguna obra o fotografia del mundo gitano.
En los cuentos y relatos infantiles y juveniles, en la literatura en
general, se dan las mismas circunstancias.

Comic es un término anglosajén gue en los paises castellanohablantes toma
el nombre diminutivo de historieta. La historieta es un producto de la modernidad
industrial y necesita ser reproducida y difundida masivamente, relacionando
su origen con el de la caricatura y la imprenta.



VINETAS
PREJUICIO

Unavision de los gitanos en los comics
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Los origenes de los comics en Espafa estan
estrechamente ligados a las revistas satiricas
y a las publicaciones infantiles. Aqui se les
llamé tebeos, adoptando el nombre de una
de las primeras publicaciones, TB0, que nace
en 1917. Sequidamente, Pulgarcito en 1921
y, ya en la posguerra, Jaimito, Pumby y un
sinfin de publicaciones de aventuras: Hazafias
Bélicas, Roberto Alcdzar y Pedrin, El Capitdn
Truenoo El Jabato. Las historietas para adultos
apareceran en los afos 70 y su gran desarrollo
vendra, fundamentalmente, a partir de la
democracia. Siguiendo un cierto orden
cronolégico y a través de doce publicaciones,
nos aproximaremos a las escasas apariciones
de los personajes gitanos en el cémic. Dos
clasicas del comic europeo son Asteérix y Tintin.
Ambos tienen a los gitanos dentro de una de
sus historietas.

En las aventuras de Tintin Las joyas de la
Castafiore (1963), una familia gitana
acampada cerca de la gran mansion donde
vive Tintin, es acusada de robar las joyas, cosa
gue después se demuestra gue es mentira. En
la historieta aparece |a abuela cingara que lee
la mano, el padre haciendo canastas, la vida
en las caravanas, gitanas vestidas con largas
faldas y pafiuelos; ellas y ellos con pendientes
de aros. No falta tampoco la guitarra y la
hoguera nocturna.

En Astérix en Hispania (1969) los protagonistas
pasan una noche con "unos nomadas muy
divertidos. jCantan y bailan continuamente!”.
Descalzos, vestidos de lunares y preparados
siempre para la fiesta.

Dentro de lzs publicaciones infantiles espafiolas
de los afios 60, aparecen intermitentemente las
historietas de La familia Churumbel'. Es una
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familia gitana gque vive del robo, rodeada de
miseria y donde sus personajes son vagos,
ladrones e incultos. El contrapunto lo da el hijo
mayor, al que le gusta trabajar como mecanico,
fontanero, panadero,..., y es —por tanto— "la
oveja negra” de la familia que nadie sabe a quién
ha salido.

Un dibujante clasico del comic espafiol, Carlos
Gimeénez, describe en su obra Rambla arriba,

T Julio lglesias de Usell y Juan J.

Ruiz-Rico, Dindmica de la
marginacion de la minoria gitana.
Andlisis de un caso. Magnifico
trabajo sobre estas historietas
publicado por la revista La mirada
limpia, n° 9, en su suplemento de
octubre de 2002,
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Rambla abajo (1986) a los personajes de
posguerra gue poblaban la famosa calle rio
barcelonesa. Aqui aparece el gitano haciendo
bailar al oso y la gitanilla gue los acompana
con la pandereta, y, en otras vifetas, la gitana
que dice Iz buenaventura o vende flores.

Un personaje gitano singular es el que retrata
Joan Manuel Serrat en su cancién Romance
de Curro El Palmo, y que es llevado al cémic
con el titulo de Por Soled (1995). Se define
al personaje de esta manera: "su vida era un
cumulo de desagracias: era gitano, media
un metro cuarenta y cinco, no era muy listo
y ademas, estaba enamorado”. Hay una cierta
ternura en el tratamiento de este gitano al
gue "el dolor fue una de las pocas cosas gue
le fueron fieles durante toda su vida. Quizas
también el flamenco”. Curro se dedica a
trabajar de palmero en un tablzoy sus padres
al estraperlo, oficios atavicos y confirmadores
del estereotipo.
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El mundo del flamenco queda reflejado en la
publicacion titulada Flamenco (2003), donde se
describe el destino, augurado por la echadora
de cartas, y todas las desgracias, celos, ruinas,
carceles, desamores, gque parecen ser necesarios
para dar cuerpo a las dugquelas expresadas en
el cante flamenco. Vida tragica de este joven
gitano empujado por un guion predeterminado.
Aparecen en este relato, magnificamente
ilustrado, todos los estereotipos que rodean al
mundo gitano gue se dedica al flamenco.

¢Coca o ensaimada? (2003), a modo de novela
negra, con su detective privade metiéndose en
lios y con su ayudante "El Gitano”, ataviado de
negro, con sus cadenas de oro, patillas, bigotazo,
una enorme navaja cuyo oficio complementario
es robar carteras a los guiris en Barcelona.

En la publicacidn £/ Escorpion (2000-2008,
en siete volumenes), de una potente editorial
de cdmics, aparece Mejai, la gitana, como
personaje secundario. Comprada por el dinero
del poderoso Cardenal Aguila tendra el
encargo de asesinar al protagonista de la
historieta. Guapa, mala, hechicera, maneja el
pufial y el arte del envenenamiento.

De las publicaciones actuales europeas nos
llega una historia protagonizada por Tsagof,
el Gipsy. GIPSY (1992-2003). Con sus seis
volimenes es el comic donde su protagonista
es "el camionero mas audaz del continente,
un gitano de algun sitio de Europa del este a
principios del siglo XXI, al que le gusta
descubrir otras fronteras, otros imaginarios,
para transgredirlos” Pequenas referencias a

CUADERNOS GITANOS
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su infancia, vivida en una aldea de gitanos
esclavizados por el feudal Konducator, donde
su padre le obligaba a aprender a tocar el
violin y a pelearse con los de su edad y que
acaba en un orfanato donde escapa después
de matar al director. Su Unica referencia
familiar es una hermana a la que paga sus
estudios en un colegio en Suiza. Atipico
representante de la idea de familia gitana,
pero a la vez lastrado por un montén de
prejuicios contra los payos. Guapo, violento
e independiente, atraido por la aventuray sus
ganancias.

El Nifio (2005-20086) tiene como protagonista a
Vera, una gitana enfermera gue trabaja en
misiones humanitarias en Africa. Su padre, un
famoso violinista cingaro, la apartd de la familia
y la puso a estudiar. Tras la muerte del padre,
Vera descubre que tiene un hermano al que
decide buscar. Alguna vifieta dedicada a su
antigua familia gitana, donde todos la tratan
como a una paya, guedando reflejada una vision
de pobreza, nifios desarrapados y descalzos,
abuela cingara que fuma en pipa y escupe,
mujeres jovenes hermosas con pafuelos y
grandes zarcillos. En el segundo volumen no
hay ninguna mencién a los gitanos. El que la
protagonista tenga raices gitanas se utiliza para
dar singularidad al personaje, pero éste no
desarrolla ningun comportamiento, vocabulario
o mencion a lo gitano en el resto de la historia.

Euskalorros (2003-2005) son unas
historietas protagonizadas por cuatro
kalorros de Euskal Herria. Sus aventuras
discurren, algunas veces, dentro del ambiente
de una sui generis ambientacion de la Kale
borroka. Exaltacion de la violencia, de las
drogas, del hacer lo que les viene en gana.
Una de las historietas, Ché “de Barra” donde
hay una protesta de familias gitanas porque
les han tirado sus casas, acaba con la "toma”
de la Diputacion Foral: uno acaba defecando
en la terraza, otro haciendo fuego en la
habitacidn, aparecen las cabezas de dos

burros por las ventanas, van armados con
escopetas y hachas..., y rodeados de policias
y helicopteros. Una imagen que vale por mil
prejuicios.

Pericés, el Pillastre (2006), es segun su autor
un "simpar gitanaco, eso si, mi autocensura,
no me pregunten por que, me obligo a
cambiarle el titulo al bueno de Pericés, el
gitano a uno algo mas admisible e irénico:
Pericés, el Pillastre. Pericés es un simpatico
gitano, gue como casi todos mis personajes,
carece de pasado, presente y futuro.
Simplemente esta ahi, haciendo cosas” La
autocensura del autor no ha llegado a
eliminar la violencia y la imposicion de sus
deseos a ancianas o nifos a punta de navaja.
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i€meezr £ Si empezaba este trabajo asegurando que son
f‘“’?’f?" muy pocos los comics o historietas que tienen

protagonistas gitanos, ahora también puedo
asegurar que, aun siendo pocos, casi todos
ellos coinciden en un tratamiento estereotipado
y negativo.

Se desarrollan los estereotipos tradicionales:
salvajes y sin cultura, supersticiosos, sucios,
ladrones, vendedores de drogas, falsos pobres
(despilfarradores que no ahorran vy viven al
dia), vagos, inmorales, violentos y primitivos,
dedicados a actividades delictivas, no cumplen
las leyes ni las normas, no quieren integrarse,
maleducados...
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Aungue en menor medida, también se
desarrolla el estereotipo positivo-romantico:
la libertad y el viaje, la vida bohemia, los toros
y el flamenco, la magia y la guiromancia...

En ningun caso se plantean ideas positivas
como pueden ser la hospitalidad y solidaridad
dentro de la familia extensaz, los fuertes lazos
familiares, la atencion y el respeto a los mayores,
etcétera. Todo ello nos lleva a considerar que
la aportacién de los comics viene a reforzar y
hacer mas estridentes los estereotipos negativos
y/o romanticos que se han construido sobre la
cultura gitana. Estereotipos que estan ayudando
a consolidar los prejuicios, generalizandolos y
naturalizandolos, empujando la imagen de los
gitanos hacia la exclusién y no hacia el
reconocimiento de su cultura y de su verdadero
sistema identitario. 4

Jesus Salinas

es Secretario de |a Asociacion
de Ensefiantes con Gitanos
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- Comic gitano: un imaginario aun por inventar

Alexander Serrano

a casi absoluta falta de ilustradores
L profesionales gitanos que hayan volcado

los vericuetos de su condicion en vifietas
puede dar lugar a rocambolescas explicaciones.
Algunos han apuntado a un presunto
componente iconoclasta de su cultura
tradicional, mientras que otros han considerado
gue la imagen, a diferencia de otras
manifestaciones artisticas, no ha formado parte
de sus necesidades estéticas. Son formas mas
bien esquinadas de escamotear los motivos
socioecondmicos gue han subyacido a ese déficit.

De igual modo que no ha existido un cine
propiamente gitano porgue el cine es una
disciplina cuyos productos son caros y su acceso
a realizarlos muy exclusivo, puede decirse que
el cultivo y aprecio del cémic en Espafia ha
discurrido por cauces muy minoritarios. Con
una industria editorial endeble y una difusion
reducida, el arte secuencial ha sido coto de un
circulo de iniciados que ha contado con recursos
para perseverar en su aficion. De hecho, si nos
atenemos al muy menguado numero de
dibujantes y guionistas gue entre nosotros viven
hoy del comic, la ausencia de gitanos en esa
lista no desafia tan acusadamente como ocurre
en otros campos a la pura demografia.

Esa circunstancia, como hemos observado, no
se ha compensado ni que sea en parte con una
digna presencia de los rroma como protagonistas

de historietas. Hay, pese a todo, excepciones.
Cémo olvidar, por ejemplo, que uno de sus mas
legendarios iconos es el hijo de una gitana de
Gibraltar: Corto Maltés, cuyo sentido libertario
de la vida lleva el marchamo de sus origenes.
También Joann Sfar, en "Klezmer”, ha retratado
con encanto y admiracion la fuerza de la cultura
oral de los gitanos orientales, mientras gue en
"Macandé€”, Hernandez Cava y Laura Pérez
abordan una biografia de ese oscuro cantaor
en la que escapan de los topicos mas trillados.
Y entre los ilustradores emergentes parece de
justicia mencionar a Gustavo Rico, no sélo por
la fuerza de sus semblanzas flamencas o por su
romantico acercamiento a los campamentos
cingaros rumanos de los afos treinta, sino por
la reconocida influencia de Helios Gémez que
transpira su obra.

Hechas lzs cuentas, puede parecer un panorama
demasiado angosto, maxime si observamos que
tampoco Internet ha desempenado el papel
revulsivo que si ha jugado en otros ambitos de
expresion gitana. Pero queda el consuelo de
pensar gue en el cdmic gitano esta todo por
hacer, y que una nueva generacion romani puede
tener el privilegio de decir no sélo lz ultima sino
también la primera palabra al respecto. Seria
una deliciosa novedad: jAsi sea!

Alexander Serrano
es periodista
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La cultura gitana a través de las Nuevas
Tecnologias de la Informacion y Comunicacion

Internet nos ofrece una oportunidad unica: nos encontramos con el reto de ser
nosotros mismos los gestores de nuestra identidad cultural, estamos ante la posibilidad
de escribir y visualizar la cultura gitana de forma individual y colectiva, algo que
historicamente se nos ha negado en demasiadas ocasiones. Este texto pretende mostrar
una vision panoramica sobre las posibilidades que ofrecen las Nuevas Tecnologias de
la Informacion y Comunicacion, a través de la gestion adecuada de diferentes
herramientas tecnoldgicas, para la promocidn, difusion y reivindicacion de nuestra

cultura e identidad gitanas.

Cuando comenzaba a leer e investigar sobre los
usos sociales de Internet -principios de 2000- la
evidencia practica sobre el impacto de las Nuevas
Tecnologias de la Informacian y Comunicacion en
la provision y obtencion de apoyo sccial o, de
forma mas generalizadz, en la calidad de vida de
las personas y los grupos era todavia escasa. Hoy,
sin duda alguna, el impacto de las redes sociales
en Internet -que ha ido evolucionando de una
manera vertiginosa- se ha convertido en una
herramienta esencial a diferentes niveles, tanto
para las empresas, instituciones, y sobre todo, para
las relaciones on-line entre las personas.

Pero, iqué son realmente las redes sociales? Las
redes sociales son, en general, unas formas de
interaccién social, que se definen como un
intercambio dindmico entre personas, grupos e
instituciones en contextos de complejidad. Este
sistema abierto, en continuo movimiento,
evolucidn, transformacién y expansion, atrapa
en su "red” a un conjunto de personas que se
identifican con las mismas necesidades y
problematicas y que se organizan para potenciar
SUS recursos.

Entre las virtudes de las redes sociales en Internet,
cabe destacar que libera las limitaciones
geograficas, soslaya algunos problemas de
aislamiento y estigma social, y fortalece la
tendencia a relaciones especializadas para poder
formar asi comunidades y/o grupos organizados
con unoes intereses compartidos.

En una sociedad mayoritaria, fragmentada en
minorias -como la gitana, muchas veces aislada,

discriminada y compuesta por ciudadanos y
ciudadanas carentes de protagonismo en
procesos transformadores- éstas son condenadas
a una demacracia restringida. La intervencion y
el trabajo en "red” aparecen, entonces, como un
intento reflexivo y organizador de esas
interacciones e intercambios, donde los gitanos
y las gitanas se funden a si mismos,
diferenciandose del otro.

La cara mas conocida de Internet es, hasta ahora,
lo gue se conoce como la Sociedad de la
Informacién y de la que muchos jovenes gitanos
y gitanas son usuarios de manera emergente.
Descargar musica, a través de programas como
e-mule (http://www.emule.com/es/), descargar
peliculas vy, sobre todo, colgar videos vy
presentaciones en power-peint en youtube,
(http://es.youtube.com/) con la finalidad de
intercambiar y compartir esas imagenes, son
algunas de las aplicaciones mas utilizadas.

Al realizar una busqueda con palabras clave nos
encontramos con un numero importante de
videos vinculados con temas gitanos. Sirvan estos
ejemplos del numero de videos relacionados en
Youtube: "gitanos” : 42.200, "gitanas”: 11.000,
"cultura gitana”: 145, "historia gitana”: 94,
"historia gitanos”: 206, "gitanos de Valencia”:
453, "gitanos de Madrid”: 505, "gitanos de
Barcelona”: 300, "gitanos cantando”: 1.200,
"gitanos mozos": 257, "bodas gitanas": 777,
"fiestas gitanas”: 783. Y asi un sinfin de videos
mas con criterios de busqueda como "bodas

»on » o

gitanas catalanas”, "gitanos cristianos”, "artistas

now

gitanos”, "pelicula de gitanos”, etcétera. »»
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Tecnologias de la Informacion y Comunicacion

Otros gitanos y gitanas entran a salas de
chats, donde se conocen, hablan,
comparten inguietudes...e incluso se
enamoran. Algunos de ellos con el
permiso familiar correspondiente,
llegan a casarse. Y otros, como
siempre ha pasado, sin ese permiso...
Y es que Internet ofrece, en términos
generales, una alternativa a los
métodos tradicionales de redes
familiares y matrimoniales. Otras culturas
tradicionales ya se han dado cuenta de eso
y la web india www.shzadi.com presume de
ser la mayor agencia matrimonial mundial.

También son numerosos los usuarios gitanos
de sitios web de redes sociales como facebook
(http:/[es-es.facebook.com/) una red social
gue creada en Estados Unidos en 2004 y que
ya es todo un clasico de este tipo de redes,
donde encontramos 94 usuarios con la palabra
clave "gitano” y 264 con la palabra clave
"gitana”. Podemos encontrar un facebook
propio gue han realizado los gitanos ingleses
con el nombre de Savvy Chavvy (que tiene un
significado equivalente 2 "nifio inteligente"),
(www.savvychavvy.com) con mas de mil
usuarios y gue les permite comunicarse,
intercambiar videos e informaciones y unir a
los componentes de una cultura dispersa
como la de los gitanos ingleses. Un proyecto
gue mereceria ser imitado en otros paises de
Europa.

En flickr (http://www.flickrcom/) un programa
para ver y compartir fotos, se pueden
encontrar casi cuatro mil entradas para "fotos
de gitanos" y "fotos de gitanas”, en la mayoria
de las veces realizadas por profesionales.

Otra opcidn emergente para hacer escuchar
las voces gitanas individuales son los blogs.
Un blog -bitécora, en espafiol- es un sitio web
actualizado periddicamente gue recopila textos
0 articulos de uno o varios autores, donde se
pueden publicar comentarios de otros
usuarios. Los blogs ofrecen una nueva
posibilidad de que las voces gitanas sean
escuchadas. En los ultimos afios han emergido
algunos blogs gitanos en nuestro pais con
serio carécter reivindicativo y de difusion
cultural. "Remanes para todos los Gitanos"
(http://romanichib.wordpress.com/) de Juan

Ramén Flores, es un blog dedicado a la legua
romani y, aungque esté mal hacer difusion
propia, "Una antropdloga gitana en la
blogosfera” (http://mumeli.wordpress.com/),
que nace de un proyecto para crear un Portal
Gitano. Una iniciativa surgida de este blog ha
llegado hasta la sede central del buscador
Google en Mountan View (California): una
campafa virtual para conseguir gque el famoso
buscador “celebre” también el Dia Internacional
del Pueblo Gitano, insertando la bandera
gitana durante es dia en el conocido logotipo
de su pagina. Para nuestra sorpresa, los
directivos de Google en Espafna nos
contestaron y pasaron la propuesta a EE.UU.
donde pudieron conocer |z idea. No pudo ser
en 2008, pero es posible que en el afio proximo
los millones de personas de tado el mundo
que el 8 de abril entren en Google, vean la
bandera azul y verde en sus pantallas. Sera
un gesto de solidaridad y reconocimiento
cultural hacia el pueblo gitanao sin precedentes
en el mundo virtual.

Para los proximos anos, lo importante es crear
un espacio de blogs gitanos colaborativos, es
decir un Planeta (conjunto de blogs) Gitano,
de referencia y no sdlo de ambito nacional,
que difunda las diferentes voces vy
pensamientos gitanos y gue configure,
precisamente, esa heterogeneidad y diversidad
que caracteriza al pueblo gitano.

Muchos gitanos y gitanas interactian de una
manera antes impensable, trastocando las
formas mas tradicionales de relacién
interétnica. No me corresponde a mi entrar
a valorar en este articulo aquellas formas de
relacionarse poco adecuadas. Para evitar segun
qué comportamientos, me encargaré como
madre en el momento en gue mis hijos sean
usuarios de Internet.

Los gitanos y gitanas nos enfrentamos a otro
nuevo factor de exclusion social conocido
como la brecha digital, es decir, el aumento
de la distancia que separa aquellos que tienen
acceso a las nuevas tecnologias de los que
no lo tienen. Y yo me atreveria a decir, no
s6lo acceso a ordenadores y lineas ADSL, sino
a saber utilizar, gestionar, informar, difundir
nuestra cultura a través de las Nuevas
Tecnologias.
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En los ultimos aios estamos asistiendo a una
nueva revolucion tecnoldgica masiva. Internet
ha alterado, en menos de un decenio, las
costumbres comunicativas, expresivas, ludicas,
laborales, economicas, politicas y culturales
de un gran segmento de la poblacidn. Es por
ese motivo que no nos podemos seguir
quedando atras. La presencia gitana en
Internet, gestionada de forma adecuada, puede
ser una herramienta gque garantice el poder
difundir y reivindicar la gitaneidad.

La llegada de los nuevos usos de la red, con
sus nuevos habitos de consumo, hace que la
presencia gitana en la red tenga que evolucionar
en los proximos afios con la finalidad de llenar
los vacios que han quedado a lo largo de estos
afios. Ya no basta con la mera presencia de
paginas web de entidades gitanas, no basta
con crear foros de discusion, no basta con que
los jovenes gitanos se reunan y chateen entre
ellos, ahora es necesario que las diferentes
realidades gitanas gue hay en Internet, tanto
|2 institucional -formada por entidades gitanas,
entidades gitanas cristianas, proyectos
financiados por administraciones...- como la
emergente provocada por el uso y dominio
que tienen los jovenes gitanos y gitanas, se
encuentren y se refuercen mutuamente.

Estamos en un momento clave para reorientar
este proceso y hacer gue todas las culturas -
también la gitana- tengan su presencia dentro
del mundo de las nuevas tecnologias. Una
presencia gestionada por y para los gitanos y
gitanas, donde seamos nosotros mismos los que
decidamos los contenidos y las herramientas de
gestion. Internet es un espacio abierto a todas
|as culturas y debemos aprovechar toda la energia
que nuestra cultura transmite para crear
verdaderamente un espacio abierto al mundo.

Necesitamos una Red Gitana de utilidad practica
y cientifica con unos objetivos concretos:

Visualizar la presencia gitana en Internet,
gestionada adecuadamente, para poder
garantizar el rico mosaico cultural del
pueblo gitano.

Constituir un espacio conjunto de intercambio,

reflexion, difusion, analisis, difusion,
informacion, debate, participacion y
conocimiento.

Utilizar Internet para establecer un nuevo
puente de comunicacién y fomentar el
debate y participacion al conocimiento a
través de la Red.

Crear nuevas herramientas para la conservacion,
difusion, transmisién y mantenimiento del
patrimonio cultural gitano.

Ofrecer espacios de consulta, busqueda
y asesoramiento para la investigacién y
divulgacion cientifica.

Construir una Red Gitanz con motores de
busqueda gue ayuden a localizar con
facilidad en Internet toda la oferta de
servicios destinados a la comunidad gitana.

Establecer una utilidad practica, a través
del trabajo continuado con una serie de
indicadores de la situacion actual gitana
y ambitos de actuacion.

Crear vias de intercambio y de conocimiento,

experiencias innovadoras y recursos que
interesen a profesionales e instituciones
dedicadas al tema gitano.

Desarrollar actividades divulgadoras y de
interés comun.

Facilitar diferentes mecanismos de relacion.

Potenciar nuevas estrategias de didlogo
e intercambio de conocimiento.

Potenciar la reflexion critica y constructiva.

Orientar, fomentar y divulgar nuevas
propuestas de intervencién.

Facilitar elementos de conocimiento e
interpretacion de la cultura gitana.

Hemos de tener en cuenta que Internet ha
transformado radicalmente las posibilidades
de acceso a la informacion y ha introducido
nuevas formas de comunicacion y relacion,
cambiando profundamente las rutinas de
trabajo en casi todos los sectores.

El constante desarrollo de la red y su continua
especializacién, respecto a los contenidos
estaticos caracteristicos de los primeros afios.
Es por esta razdn que la red ofrece un enorme
potencial parza:

Impartir cursos a distancia.

Impulsar el romané mediante cursos de
formacion no presenciales y recuperar un
patrimonio cultural e identitario tan
importante como nuestra lengua.

CUADERNOS GITANOS



La cultura gitana a través de las Nuevas
Tecnologias de la Informacion y Comunicacion

Desarrollar aplicaciones multimedia de
caracter educativo.

Crear foros de participacion.

Catalogar y documentar las fuentes
bibliograficas: base de datos, formatos
digitales, enlaces, para permitir asi su
rapida y actualizada consulta.

Crear un servicio de noticias de
acontecimientos vinculados con la
tematica gitana, actualizados y que se
puedan convertir en referencia constante
para la sociedad mayoritaria a la hora de
acercarse a nuestra cultura.

Desarrollar portales especificos de formacion,

empleo, investigacion, educacian, etcétera
y aglutinar asi los recursos que hoy en
dia se encuentran dispersos en
organizaciones locales y estatales y que
por su caracter de necesaria actualizacion
encajarian a la perfeccidon con el
funcionamiento de Internet.

En definitiva, la cultura gitana necesita la
creacion de unos servicios que puedan
convertir Internet en algo verdaderamente
util. Necesitamos que nuestra presencia sea
abierta, evolutiva, participativa, formada y
profesional y que, de una manera u otra,
pueda impedir que los gitanos nos volvamos
a quedar excluidos, como nos ha pasado
en muchos procesos historicos de
transformaciones sociales. Estamos abriendo
nuevos caminos. También en Internet. Pero
estamos abriendo caminos teniendo muy
en cuenta que deseamos ser gitanos y
gue, por variar determinados
contenidos y formas de actuar no
vamos a dejar de serlo.

Aguellos gue navegamos por la Red
somos cada vez mas conscientes de
gue a traves de las Nuevas Tecnologias
de la Informacién y Comunicacidon es viable
establecer nuevos contactos, intercambiar

apoyo de forma reciproca, desarrollar nuevas
formas de relacion y, sobre todo formar
grupos de intereses compartidos.

Como retos de futuro es imprescindible no
s6lo crear grupos de intereses compartidos,
sino crear lobbys, grupos de presion gitanos.
Aungue a veces, el término /lobby es usado de
forma despectiva, hemos de tener en cuenta
que oponerse a ello es estar en contra de que
la sociedad civil se organice para defender
sus propios intereses. Es necesario hacer
reflexionar sobre la utilidad del uso apropiado
de las nuevas tecnologias y de la comunicacion
alternativa. Surge la necesidad de apoyar el
proceso de incorporacion de los gitanos y
gitanas a las nuevas tecnologias e incrementar,
a través de la reflexion, la conciencia colectiva
de la importancia de la comunicacion: primero
entre nosotros mismos; segundo, y no menos
importante, la comunicacion intercultural.

Los medios de comunicacion de masas son el
marco de referencia de todo lo que sucede, crean
opinién, conformando el pensamiento colectivo
y los comportamientos sociales. Es importante
que todos juntos hagamos presion social para
que tanto los medios tradicionales como los
digitales, dejen de perpetuar la desigualdad. Y
el desarrollo de la Red puede, sin duda alguna,
ayudarnos. Los gitanos y las gitanas debemos
de tener muy en cuenta que las Nuevas
Tecnologias de la Comunicacion no son sélo una
forma de comunicarnos entre los ya
comunicados. Nos han de servir
para algo mas y debemos
por tanto, dar un salto
cualitativo. Quienes
estamos en la Red
tenemos el reto de generar
la energia suficiente para
ir modificando aquello que
no nos gusta, que crea
injusticia y crear nuevas formas de
relacionarse y convivir.
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Tenemos que romper con |z idea de que el
proceso de comunicacion es exclusivo del
ambito profesional. Internet nos demuestra
que todos y todas somos generadores de
informacion, transmisores de ella y a la vez,
receptores. Y jqué pasa con aquellos gitanos
marginados, gue viven en condiciones
infrahumanas, que no tienen acceso a Internet
ni éste figura en sus prioridades? Es
precisamente en estos casos donde las Nuevas
Tecnologias de la Informacion y Comunicacion
pueden ayudar a denunciar situaciones
denigrantes y crear una conciencia social
critica.

La tecnologia puede ser una herramienta de
doble filo, y si no contamos con el apoyo de
los medios tradicionales, ya que algunos siguen
ofreciendo una imagen estereotipada,
prejuiciosa, distorsionada y morbosa del pueblo
gitano, debemos contar con los nuevos medios
de comunicacion para ofrecer la otra imagen
de la cultura gitana. Una imagen no visible
pero latente desde hace mucho tiempo.
Reivindicando y potenciando valores culturales
como la solidaridad.

Cada entidad gitana que hace su pagina web,
cada gitano o gitana que sube un video a
youtube, cada gitano o gitana que pone un
mensaje en un foro, cada gitano o gitana que

T Marcelo Zamora en http://www.magstrodelweb.com

crea un blog es, sin duda alguna, generador
y transmisor de informacion. Cada gitano o
gitana gue envia un e-mail, que agrega
contactos a su messenger, va tejiendo su propia
red social. Y va tejiendo, también, su propio
reconocimiento dentro de una identidad
colectiva.

Obtener reconocimiento, sentir que se es eficaz
y tener un reconocimiento social es fundamental
para que se mantengan los procesos de
participacién en los grupos de colaboracion.
Los gitanos y gitanas del siglo XXI tenemos que
ser conscientes del poder de presion que tienen
las Nuevas Tecnologias y de que nuestras
identidades colectivas se pueden y deben
convertir en fuentes de credibilidad y de
participacion. Esto sin duda nos hara ser mas
fuertes, y podremos convertirnos en un grupo
de presion influyente en ambitos culturales,
sociales, politicos y mediaticos para participar
en igualdad de condiciones en las diferentes
esferas de poder y decision.

“Las redes sociales dan al andnimo popularidad;
al discriminado, integracion; al diferente, igualdad;
al malhumorado; diversion (...)%" Las Nuevas
Tecnologias, bien gestionadas, ofrecen a los
gitanos y gitanas una oportunidad Unica de
afirmacién cultural y reivindicacion social.
Aprovechémosla. 4

Mayte Heredia es antropologa
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La cultura gitana a través de las Nuevas
Tecnologias de la Informacion y Comunicacion

- Lalenqua gitana en la blogosfera

romanichib.wordpress.com

Juan Ramon Flores

El blog supone una via novedosa para la divulgacion del romang,
una lengua todavia bastante desconocida y plagada de topicos.

Aprovechando la enorme influencia de Internet, el blog pretende difundir contenidos
hasta ahora poco conocidos para la gran mayoriz de gitanos espafioles como el origen
del rromaneés, su uso entre el resto de gitanos del mundo y su vinculacién con lo que
hoy son los "residuos” del calo.

La intencidn de este nuevo espacio - gque no tiene pretension académica- es plantear
este aspecto de la cultura gitana de la manera mas sencilla e intuitiva posible, tratando
de divulgar su existencia y promoviendo su conocimiento y difusion. Los contenidos
del blog pretenden facilitar la tarea de estudiantes y de futuros formadores, a través
de articulos relacionados con la lengua gitana y ofrecer informacion novedosa y util
sobre su recuperacion en Espafia.

El blog pone en contacto a gitanos espafioles con gitanos del resto del mundo, y se
convierte asi en un espacio donde pueden intercambiar informacidn sobre aspectos
generales de sus dialectos o plantear dudas concretas sobre diversos aspectos linglisticos.

Son cada vez mas numerosas las creaciones artisticas en lengua gitana. A través de la
musica, la literatura o el cine los gitanos también se expresan en su lengua. En este
sentido, la seccion "Rromani Multimedia” del blog ha recibido un gran nimero de visitas
de personas que guieren conocer mejor el rromanés a través de la poemas de autores
gitanos, saber qué dicen esas letras gque escuchan en las canciones, o como sera la
version original de esa pelicula de Kusturica o de Gatlif gue tanto les gusta.

El ritmo de publicacidn de articulos no esta sujeto a un patréon concreto. Realmente
no es tan importante esa continuidad como puede ser lo novedoso o actual. Asi como
las categorias van creciendo y enredandose entre si, el contenido deriva segun las
propias necesidades que se detectan 2 través de los usuarios que llegan.

Con el proceso de evolucién constante por el que pasa un sitio de estas caracteristicas
en Internet, pretendo ir afadiendo categorias segun las necesidades gue se van
generando: enlaces a sitios relacionados con el rromanés o una seccién con videos y
letras de canciones en esta lengua.
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Instituto de Cultura Gitana | noviembre | 2008 | numero tres

premios de

cultura gitana
8 qe abril

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

Porque queremos celebrar la cultura gitana. Porque creemos que es de
justicia reconocer los quehaceres de un pufiado de hombres y mujeres
que enriguecen el caudal creativo, la efervescencia artistica, el peso
cultural de nuestro pais desde un prisma gitano.

En esta primera edicidn del los Premios de Cultura Gitana
8 de Abril el jurado ha querido resaltar la labor de seis
personas, artistas, creadores ¢ intelectuales, encuadradas
en las siguientes categorias: literatura, pinturay artes
plasticas, musicg, investigacion, jovenes creadores,

y un premio especial a toda una trayectoria.

Cada afio en primavera, el 8 de abril, el Dia
Internacional del Pueblo Gitano, el Instituto
de Cultura Gitana les invitara a celebrar la
gitaneidad con la entrega de estos galardones.

Porgue son muchas las personas que con su
trabajo y con su arte perfumados de aromas
gitanos contribuyen a la gran riqueza cultural
de nuestro pais. Porque, al fin y al cabo, Espafia
también es gitana.

Premiados

LITERATURA
D. José Heredia Maya

INVESTIGACION
D. Antonio Gomez Alfaro

MUSICA
D:. Bernarda Jiménez Pena, Bernarda de Utrera

PINTURA Y ARTES PLASTICAS
D. Antonio Maya Cortés

JOVENES CREADORES
D= Juana Martin Manzano

A TODA UNA TRAYECTORIA
D. Juan de Dios Ramirez-Heredia
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Literatura

José Heredia Maya

Premio de Cultura Gitana 8 de Abril en la modalidad de
Literaturz a Don José Heredia Maya (Albufiuelas, Granada,
1947), poeta, dramaturgo y profesor de la Universidad de
Granada, por su indudable aportacién a2 la Literatura
Espafiola y por la divulgacidn del sentimiento gitano
plasmado en obras teatrales como Camelamos Naquerar
o en libros de poemas como Penar Ocono, Charol y
Experiencia y Juicio. El jurado considera que Don José
Herediza Maya es el pionero en Espafia de la literatura
escrita por gitanos y uno de los mas insignes representantes
del grupo de intelectuales gitanos que incluso antes de
la llegada de la democracia a Espaia siempre reivindicaron
con orgullo su gitaneidad y su pertenencia a una cultura
milenaria que ha contribuido 2 la vertebracion cultural
de nuestro pais.

Sebastidn y Mercedes Porras Soto, presentadores
de la gala de entrega de los premios

FOTOS: JESUS SALINAS

Musica
/W \  Bemarda de Utrera]

Premio de Cultura Gitana 8 de Abril en la modalidad de
Musica a Dofia Bernarda Jiménez Pefa, Bernarda de Utrera
(Utrera, Sevilla, 1927), cantaora brillante poseedora de un
sentido enciclopédico del cante y en especial de las bulerias.
El jurado ha tenido en cuenta sus grandes méritos artisticos
como destacada representante de la familia de los Pefia Pinini,
pero tambign ha considerado importante para la concesion
de este premio su valentia como mujer gitana que, luchando
contra los elementos de una sociedad excesivamente cerrada,
fue capaz de llevar el arte de las mujeres gitanas por todo
el mundo. En este sentido, el jurado quiere hacer constar su
admiracion por aquellas mujeres gitanas que llevando el
flamenco en el corazon, con su arte han marcado un camino
de libertad por el gue nuevas generaciones de artistas han
podido transitar.
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premios de
cultura gitana
8 ¢ abril

Miembros del jurado de los Premios de Cultura Gitana 8 de Abril

Investigacion

- u Antonio Gomez Alfaro

Premio de Cultura Gitana 8 de Abril en la modalidad de Investi-
gacion a Don Antonio Gomez Alfaro (Cordoba, 1931), periodista,
doctor en Derecho e investigador cuya trayectoria profesional
ha sido puesta de manifiesto por todo el mundo académico. El
jurado ha tenido en cuenta fundamentalmente sus imprescindibles
aportaciones para conocer la historia del Pueblo Gitano en
Espana, en especial de La Gran Redada o Prision General de
Gitanos, persecucion autorizada por el Rey Fernando VI 'y
organizada en secreto por el Margués de la Ensenada en 1749,
con el objetivo declarado de llevar a prisién a todos los gitanos
del Reino. El jurado, con la concesién de este premio, quiere
efectuar un reconocimiento sincero a todos aguellos investiga-
dores que han consagrado su vida al estudio de |z historia y la
cultura gitanas tan fundamentales para conocer la Espafia de
ayer y de hoy.

Pintura

Antonio Maya Cortés

Premio de Cultura Gitana 8 de Abril en la modalidad de
Pintura y Artes Plasticas a Don Antonio Maya Corteés
(Jagn, 1950), brillante pintor y escultor realista, formado
en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando en
Madrid, y uno de los mejores exponentes de la moderna
pintura espafola que retrata la vida cotidiana. El jurado
ha tenido en cuenta su acendrada técnica figurativa que
penetra en el interior de los personajes consiguiendo una
serenidad imperecedera en el espectador, no exenta de una
enorme sensibilidad casi enigmatica. El jurado quiere hacer
constar que la obra de Don Antonio Maya -presente en
museos y colecciones de diversos paises- es uno de los
maximos exponentes de la sensibilidad de los artistas
gitanos gue han creado una escuela seguida por importantes
artistas.
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premios de

cultura gitana
8« abril

Jovenes creadores

Juana Marlin Manzano

Premio de Cultura Gitana 8 de Abril en la modalidad de
jovenes creadores a Dofa Juana Martin Manzano
(Cordoba, 1974), disenadora de moda y una de las mas
importantes representantes de la moda espafiola que
reinterpreta la tradicion de nuestro pais de un modo
personal, colorista y actual. El jurado ha valorado sus
aportaciones a la moda flamenca que han marcado un
estilo propio y también sus disenos de prét @ portery sus
creaciones de novia que han merecido el aplauso unanime
en pasarelas de moda nacionales e internacionales El jurado
igualmente quiere resaltar la capacidad empresarial de
Dofia Juana Martin que simboliza el camino emprendido
por las mujeres gitanas en el siglo XXI que son ejemplo de
tradicion y modernidad.
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Premio especial a
toda una trayectoria
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Juan de Dios Ramirez-Heredia

Premio de Cultura Gitana 8 de Abril a toda una trayectoria
a Don Juan de Dios Ramirez-Heredia (Puerto Real, Cadiz,
1942) periodista y abogado, Doctor Honoris Causa por la
Universidad de Cadiz e insigne politico gue elaboré como
Diputado la Constitucién Espaiola de 1978. El jurado ha
tenido en cuenta su valiente defensa de los derechos del
Pueblo Gitano en las Cortes Espafiolas, el Consejo de Europa
y en el Parlamento Europeo, asi como su inestimable papel
como pionero en la creacién del movimiento asociativo gitano
en Espafa, impulsando la creacion de la Unién Romani
Espafola, organizacion de la que sigue siendo presidente. La
trayectoria personal de Don Juan de Dios Ramirez-Heredia
es merecedora de admiracion, respeto y reconocimiento por
todo el Pueblo Gitano.
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F. Mauriac

Dicen que entre gitanos no hay agradeceres, pero como
guiera que yo no esté de acuerdo con este uso,
supuestamente cultural gitano, no me queda mds que
agradecer, profundamente, este premio al Instituto de
Cultura Gitana, a Diego, su director, a la comision que ha
tenido a bien acordarse de miy a todos aguellos gue, con
su carifio, lo han hecho posible. Agradecer con la misma
intensidad y afecto, 2l Ministerio de Cultura, a César Antonio
Molina y a los predecesores gque materializaron un suefo
largamente zcariciado por tantos gitanos. Una institucion
estatal que recoja el patrimonio cultural gitano, firmemente
arraigado en el ancestro pero siempre cambiante, en
constante evolucion.

En estos momentos de tribulacidon, reconforta saber que,
después de estar muchos anos en las maduras, mis amigos
se encuentran a mi lado también en las duras.

Un poema para ellos, para vosotros, que habéis sacrificado
vuestro tiempo para hacerme compafia, a miy a todos los
premiados, en esta tarde de primavera:

Por la calle de enmedio va tirando.

No sé si llegard, nisila espera alguien.
No sé si nada o si cualquiera

o vaya usté a saber la esta llamando.

No sé nada. Lo sé. La veo cuando
por la calle de enmedio, por la era
del aire sube o la cabeza, cera

fria que el corazdn derrite amando.

Por la calle de enmedio se entretiene.
No sé si es buena calle o si perdida
se empina sin saber siva o siviene

o queda al desamparo o desemboca.
No sé. No sé si muere entretenida
o sivive el final como una loca.

La cultura esta siempre en constante evolucién. Es o no es
segun vayan haciendo de ella sus artifices. Es cambiante
porgue debe responder a los tiempos cambiantes, porque es
un instrumento de vida, no un objeto a venerar en la vitrina

Palabras de José Heredia Maya en agradecimiento
a la concesion del Premio de Cultura Gitana 8 de
Abril de Literatura

Se tiene la edad del sufrimiento que se vive

de un museo. La cultura se vive, y por tanto se malea, se
moldea, se trastea, se utiliza segun se vive para coadyuvar
a la vida misma. La cultura es un complice, no un juez; una
muleta, no una norma; un territorio geografico por el gue
transitar, no un camino con flechas indicado. Que se hace
camino al andar resulta expresion atinada especialmente
para el transito de los hombres por la cultura.

El gitano, esto es una obviedad, no es un pueblo escriba, es
un pueblo del habla. Lo ha sido por necesidad, o por decirlo
de otro modo, por escasez. Por escasez de letra. Quizas un
dia fuimos hijos de un libro hindy, pero hace ya muchos
siglos que, en el camino hasta Europa, quedamos huérfanos.
Tenemos, pues, una memoria larga y corta, familiar y
cambiante, que es la cultura oral que nos transmiten, frente
al hogar, en la noche, nuestros abuelos.

La cultura oral gitana, rica en siglos de experiencia, ha marcado
con profunda huella la cultura occidental, tanto a la cultura
en sentido antropologico como a la cultura libresca. Pero
agui introduciré un matiz que resulta doloroso, por lo menos
a mi: los gitanos hemos contribuido a la cultura del libro
como personaje, como objeto sobre el que un creador derrama
la mirada, no como sujeto activo que derrama su mirada
consciente, creadora, sobre el mundo que le rodea. Aparte
de la musica, que merece una consideracion matizada aparte,
no ha habido, hasta las postrimerias del siglo XX, un artista,
cientifico, fildsofo, literato o pintor al gque se considere
contribuyente decisivo al acervo intelectual de occidente. Es
este un camino necesario que los gitanos debemos emprender:
nuestra incorporacion a la cultura escrita.

Parte de mi empeno literario, una parte, no todo, ha sido
contribuir, modestamente, a que entre los gitanos, 0 al menos
en este gitano que les habla, se produzca este dialogo entre
la cultura oral y Ia cultura libresca, la alta cultura. Por qué?
Porque ese es el territorio ineludible por el que tiene que
transitar la cultura gitana para seguir siendo un instrumento
de vida, adaptado y eficaz para el desarrollo de los gitanos
y su relacion con el mundo.

En este mundo complejo, sin el dominio de la letra no
podremos llegar a ser, de manera consciente, duefios de
nuestro destino.
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Lavura Garcia Lorca

La Fundacion Instituto de Cultura Gitana
rinde homenaje a Federico Garcia Lorca

Gelan, gelan, lungone dromencar
Fuiste, fuiste por la largos caminos, Federico

El pasado 31 de mayo tuvo lugar en el Teatro Garcia Lorca de Fuente Vaqueros (Granada) el acto
de homenaje que el Instituto de Cultura Gitana organizo para rendir tributo a la figura y a la obra
del poeta granadino y que abrio la programacion de las numerosas actividades culturales
conmemorativas del aniversario del nacimiento de Lorca y gue durante una semana se desarrollaron
en su pueblo natal. Para esta ocasion el Instituto de Cultura Gitana, junto al Ayuntamiento de
Fuente Vaqueros, contd con la colaboracién de la Asociacidn de Mujeres Gitanas Romi, de Granada;
el Centro Socio Cultural Gitano Andaluz de la Junta de Andalucia, El Plan Integral para la
Comunidad Gitana de Andalucia, y la Asociacion "Antofito el Camborio” de Fuente Vagueros.

El emotivo acto de reconocimiento y celebracion de la obra lorquiana, conducido por Amara
Montoya Gabarri y Joaquin Lopez Bustamante, comenzo con las palabras de Antonio
Almazan Calero, alcalde de Fuente Vagueros y de Diego Fernandez Jiménez, director del
Instituto de Cultura Gitana, quienes glosaron la obra del poeta y su vinculacién al universo
gitano. En nombre del Instituto, su director hizo entrega de una bandera gitana al municipio
de Fuente Vagueros que, al acabar el acto, fue izada en el balcdn del ayuntamiento junto a las
de Espafia y Andalucia. La bandera azul y verde, ondearia en el pueblo que vio nacer a Lorca
durante todos los dias de la semana dedicada al poeta granadino.

-7-
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Centenares de gitanos de Granada y de otras ciudades de
Espana asistieron a este homenaje que conto con la actuacion
de la Banda Municipal de Fuente Vagueros, dirigida en esta
ocasion por Paco Suarez, interpretando una seleccion de las
canciones populares recogidas por Garcia Lorca.

Musica y poesia. Fueron recitados versos del Romancero Gitano
—del que se celebraba también el 80 aniversario de su publicacion—

por voces gitanas. Por el escenario del teatro pasaron para leer
en castellano y en romand los poemas de Lorca: Loli Fernandez,
Marifé Muroz, Carmen Salazar, Mdnica de la Flor, José Heredia
Moreno, Dolores Heredia, Carmen Carrillo y Tio Ataulfo.

Laura Garcia Lorca, presidenta de la Fundacion Garcia Lorca
recibio el homenaje gitano, simbolizado en la entrega a la
Fundacién que preside de algunaos de los simbolos de |a identidad
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gitana: la vara gitana, la ran cali; el himno internacional Gelem,
gelem y la bandera gitana. Jovenes, mujeres y gitanos mayores
fueron los encargados de hacerlo: Soraya Giménez y Rafael
Carmona, de la Plataforma de Jovenes del Instituto de Cultura
Gitana; Francisca Fernandez, directora del Centro Socio Cultural
Gitano Andaluz y Rosa Vazguez, del Consejo Asesor del Instituto
de Cultura Gitana; y Enrique Cortés Heredia, presidente de |a
Asociacion "Antofito el Camborio” de Fuente Vagueros, y Manuel
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Heredia Jiménez, miembro del Consejo Asesor del Instituto de
Cultura Gitana. Emocion en todos ellos y en Laura Garcia Lorea,
quien dedico unas hermosas palabras gue recordaron la importancia
de lo gitano en la obra del poeta. Y emocion también en la
interpretacion del Gelem por la Banda Municipal de Fuente
Vagueros, con la batuta del maestro Paco Suarez y un improvisado
coro de mujeres gitanas que puso fin al Gelan, gelan lungone
dromencar, Federico, homenaje gitano a Garcia Lorca.
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Seminario Internacional de Cultura Gitana
Zaragoza, 23 y 24 de junio de 2008
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Zaragoza 23, 24 y 25 de junia de 2008

El acto de apertura -presentado por Alexandina de Fonseca
e Isaac Motos- tuvo lugar en Palacio de la Aljaferia, sede de
las Cortes de Aragdn y contd con las intervenciones
institucionales de dofia Mdnica Melle Hernandez, Subdirectora
General de Industrias Culturales del Ministerio de Cultura, y
de dofia Maria Teresa Pérez Esteban, Vicepresidenta primera
de las Cortes de Aragon. Por parte del Instituto de Cultura
Gitana intervinieron Carmen Carrillo Losada, miembro del
Consejo Asesor; Juan de Dios Ramirez-Heredia, vicepresidente
del Patronato de la Fundacion Instituto de Cultura Gitana, y
su director Diego Fernidndez Jiménez.

Tras los discursos tuvo lugar la emotiva ceremonia de homenaje
al Pueblo Gitano en la que fueron entregados algunos elementos
simbolicos de la cultura gitana al pueblo de Aragon y a sus
representantes institucionales: la bandera gitana, el Himno
Internacional del Pueblo Gitano y la Ran Cali (vara gitana);y
se realizo una ofrenda floral —laurel y romero— en
conmemoracion de la llegada a Espafia de los primeros gitanos
y en memoria de nuestros antepasados. Alfredo Giménez
Claveria, Pilar Claveria Mendoza, y José Hernandez fueron
los encargados de este cometido en representacion de la
comunidad gitana aragonesa.
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A continuacion fue leido -en castellano, inglés y romand por
parte de Antonio Santiago Maya, Jud Nirenberg y Marcel
Courthiade, respectivamente- el texto original del salvoconducto
firmado por Alfonso V de Aragon a Don Juan de Egipto Menor
el 12 de Enero de 1425. La interpretacion del himno internacional
gitano Gelem, Gelem dirigida por Paco Suarez puso fin al este
motivo acto que supuso la presentacion en Aragon del Instituto
de Cultura Gitana y que daba inicio al Seminario Internacional
de Cultura Gitana.

Seminario Internacional de Cultura Gitana

El Instituto de Cultura Gitana ha organizado este seminario
en el que participan diversas personalidades de reconocido
prestigio internacional en el dmbito cultural gitano que
juntamente con los miembros de gque conforman nuestro
Consejo Asesor y otros expertos espafioles han constituido el
Comité Organizador del Congreso [ Exposicion Internacional
de Cultura Gitana, ExpoRomani 2070. En esta primera reunion
se acordaron los contenidos vy el calendario en ocho areas
tematicas:

Lengua v literatura

Musica

Artes plasticas

Artes escénicas y cine

Historia

Tradiciones

La mujer en la historia y la cultura gitanas
El futuro de la cultura gitana.

La representacion internacional estuvo compuesta por:

Marcel Courthiade, profesor de lenguas orientales de INALCQ,
Universidad Paris.

Jud Nirenberg, director de Clisthenes Consulting, Washington
(EE.UU).

Ana Dalila Gomez, directora del Proceso Organizativo del
Pueblo Rom, Bogota (Colombia).

Bashkin Ibishi, representante de Kosovo en el European Roma
and Travellers Forum (Consejo de Europa).

Sebihana Skenderovska, secretaria general del Roma Kulture
Centre de Macedonia y miembro del comité ejecutivo del
Europezan Roma and Travellers Forum (Consejo de Europa).
Jean Sarguera, director del Centre Culturel Gitan de Francia.
Manuel Dinis Abreu, director de la organizacion Strada dos
Ciganos y delegado por Portugal en el European Roma and
Travellers Forum (Consejo de Europa).

Maryam Bohebatizadi Eslami, Antropdloga de origen irani
especializada en el Pueblo Gitano.

Hugo Paternina, antropdlogo, director del departamento de
Accion Solidaria y Cooperacion de la Universidad Auténoma
de Madrid.

Henriet Isani, abogada y experta en cultura gitana becada por
el Open Society Institute de Budapest.

Amoun Sleem, directora de la Institucion Domari, Jerusalén. FOTOS: JESUS SALINAS
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IRVING BROWN

La senda gitana

Irving Brown

Traduccion de Victoria Ledn
Renacimiento [ Centro de Estudios Andaluces. Sevilla, 2006

Un libro sobre la fascinacion que la cultura gitana y la
vida andaluza ejercieron sobre este viajero romantico del
siglo XX.

Coeditado por la Editorial Renacimiente'y el Centro de Estudios
Andaluces, La senda gitana, de Irving Brown (1888-1949),
refleja la fascinacion por la cultura gitana de su autor, que
fuera profesor de la Columbia University y traductor de las
novelas de Vicente Blasco |bafez. La senda gitana recorre su
vagabundeo por tierras andaluzas, donde conocid a |2 Nifia de
los Peines y confraternizé con cientos de gitanos.

Alrving Brown se le considera el George Borrow del siglo XX,
ya que leyé los libros de viajes de este autor sobre Espafia y se
quedd muy impresionado, hasta el punto de, como sefala en
el prologo de esta edicion Enrigue Baltanas, proponerse ser un
auténtico gitano, para lo cual llegd a cambiar |z tonalidad de
su blanca piel con largos bafos de sol a orillas del lago Mendota.

Para situar la figura de Irving Brown y su empefo de convertirse
en gitano, Enrigue Baltanas, profesor de la Universidad de
Sevilla, recurre al humor afirmando gue "por los mismos afios
en gue Cansinos Assens se fingia judio o Manuel Machado se
imaginaba moro, Brown gustaba de presentarse como gitano”,
ya que su libro fue publicado en 1922 con el titulo original de
Nights and days on the gypsy trail en Nueva York y en Londres.

I' R -
LA espARn
MULTILAGIE .

LeAGURS ¥ PoLiTIcRS
LineUisTieAs Do espARA
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La Espana multilingtie: lenguas
y politicas lingilisticas de Espaia

Max Doppelbauer, Peter Cichon (EDS.)

Praesens Verlaf, Wien (Austria) 2008

Espafa se convierte, con su Constitucion, en portavoz decisiva
de la federalizacion linglistica. Al corregir una buena parte del
desiquilibrio entre la realidad plurilingle del pais y su
representacion legal, la actual Constitucion ha conseguido
atenuar, sin duda, los conflictos linglisticos de la Peninsula.
Sin embargo, su pacificacion definitiva aun se halla lejos. Por
el contrario, parece gue al clausurar unos frentes del conflicto
linglistico, se abren otros, como si el nuevo espiritu federalista
en la politica linglistica hiciera destacar conflictos hasta ahora
velados.

La Esparia multilingle dedica uno de sus capitulos a la situacion
sociolingiistica de la lengua gitana en nuestro pais en el que
se destacan los recientes proyectos e iniciativas para la
recuperacion y ensefianza del romand.
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Edicion de 300 ejemplares editados con motivo de las 282
Jornadas de Ensefantes con Gitanos celebradas en Sevilla los
dias 5, 6 y 7 de septiembre de 2008.

ALREDEDOR DE JOSE HEREDIA MAYA

Asociacion de Ensenantes con Gitanos

Hemos andado juntos, ni delante ni detras, juntos durante muchos
afios con nuestro amigo Pepe Heredia. Ha compartido con nosotros
y nosotras a lo largo de casi treinta afios su profesionalidad en la
ensefanza, sus trabajos, sus posicionamientos, tantas veces a contra
corriente.

Su espectaculo flamenco Camelamos Naquerar (1976) en el que
denunciaba la situacion de injusticia y racismo que sufria el pueblo
gitano, fue un grito que llegd a los gitanos y ayudd al nacimiento del
asociacionismo gitano, tambign a nuestro movimiento educativo que
con el tiempo nos llevé a constituimos como la Asociacion de Ensefiantes
con Gitanos.

Luego llegaria su Macama Jonda, su menszje e insistencia de que
habia un camino de encuentro y abrazo fraternal entre las personas,
entre las culturas. Y nosotros estabamos trabajando por una escuela
intercultural, plural, inclusiva, también en la misma linea que la revista
que dirigid: La mirada limpia, gue aund miradas y analizo donde se
incuban los desencuentros.

=13~

Poemas

Jose Heredia Maya

Pero donde ha habido mas duende, donde nuestros latidos han
estado mas a compas con los de Pepe, ha sido con su poesia. El
ha venido a varias de nuestras Jornadas a leernos sus poemas, a
dejarnos entrar en los sentimientos, en las vivencias que le llevan
a escribir poesia. Con £l nos hemos emocionado hasta las lagrimas,
hasta tener gue interrumpir y refugiarnos tras el escenario y
dejarnos llorar y serenarnos y volver de nuevo a su poesia, al latido
compartido. Pepe es el Unico que nos ha hecho llorar en nuestras
Jornadas y con él queremos ahora estremecernos y compartir
cuantas ilusiones y latidos nos deje la vida.

Alrededor de Pepe Heredia. Nuestro compariero, amigo y maestro
en la poesia. El que nos ensefa que :

Un hombre tiene su hermano
en otro hombre que tiene
igual de limpias las manos.
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O Tchatchipen
Instituto Romano de Servicios Sociales y Culturales
Barcelona

numero 61 — 2008

Editorial
Nosotros los marginados, los disidentes, los olvidados

Valeriu Nicolae

El cuarto poder del Estado: la prensa rumana fomenta los
prejuicios

Ana Giménez Adelantado

Metamorfosis. Reflexiones sobre al asociacionismo de las
mujeres gitanas en la década de los 90

European Roma Grassroot Organisation
Las minorias étnicas ocultas de Europa. El olvido de los
gitanos

Maruis Dragomir, Petru Zoltan y Ognyan Isaev
La década de los Roma

Maria Manuela Mendes
Identidad y alteridad: los gitanos y "los otros”, los no
gitanos (I)

Ignacio R. Mena Cabezas
Los rastros de la exclusion: estereotipos gitanos en la literatura
de cordel

Marcos Santiago
Gitanos valientes
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O Tchatchipen
Instituto Romano de Servicios Sociales y Culturales
Barcelona

numero 62 — 2008

Editorial
La peor de las marginaciones es la indiferencia

Maria Manuela Mendes
|dentidad vy alteridad: los gitanos y "los otros”,
los no gitanos (I1)

Roma Education Fund

Qué puede hacer el Parlamento Europeo para reducir la
segregacion

Andreea Torre y Nando Sigona

Los gitanos no tienen palabra

lan Hancock
La interpretacion de una palabra: Porrajmos como Holocausto

Rajko Djuric y Marcel Courthiade
Una mirada a la literatura romani

Miguel Angel Salgado
El pueblo gitano segun un best seller norteamericano: Stephen
King y Thinner (Maleficio), 1984



Gitanos. Pensamiento y Cultura
Fundacidn Secretariado Gitano
Madrid

Director: Isidro Rodriguez
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humero 44 - 2008

Especial Comunidad Valenciana

Editorial
Discriminacion en la Europa de los Gitanos

Perfiles
Por el empleo de |a poblacion gitana en la
Comunidad Valenciana

Internacional
Bucarest acoge el segundo encuentro de |a Red
EURoma

Noticias
8 de abril, Dia Internacional de los Gitanos 2008

Reserias Culturales
Premios de Cultura Gitana 8 de Abril

El ayer y el hoy
La venta al lote. Estrategias economicas de los
gitanos valencianos, por Juan Carlos Barranco

Dossier
La FSG en la Comunidad Valenciana. Una
intervencion integral con la comunidad gitana

Revista de prensa
Caza al gitane, por José Carlos Rovira

A fondo
Gitanos valencianos, por Jesus Salinas

DIEGO AMADOR

Rio de los canasteros
NUEVOS MEDIOS

www.diegoamador.es

El Churri tenia en su casa una auténtica cacharrerfa de instrumentos musicales del
mas variado cufio que iba atesorando y poniendo en solfa porgue también tenia
este artista en su propio hogar un solvente estudio de grabacion. De la camz al
tajo. El timbre de Diego Amador es mas gitano que las coles y puede recordar, en
algunos giros, al de Diego el Cigala, pero resulta mucho mas nasal, con menos
prestaciones y un registro mas limitado. Realmente es un hombre-orguesta y en
esta grabacion llega 2 hacerse cargo, ademas del cante, de la guitarra, el piano, el
bajo eléctrico, la mandola y los teclados. Y los pone al servicio de un flamenco
asequible basado en estilos festeros, como bulerias, tangos, rumbas y alegrias, pero
tratados con suave y agradable gusto. La guitarra de Tomatito suena en las bulerias
que dan titulo al disco y también por finas bulerias la voz de La Susi da cuerpo 2
unos versos de Federico Garcia Lorca.

MORENTE
1
,ﬂ{}., MORENTE
: 3/') Pablo de Mdlaga
LI\_-...:.J CAIMAN RECORDS
P‘“‘-J\ﬂ M*r www.morentepablodemalaga.com

Galactico y honrado. Enrigue Morente Cotelo continua violentando lindes, destripando
corses transitados, ensanchando conceptos o, si le viene en gana, sacandoselos de
Iz chistera. Inventando paisajes que siempre estuvieron ahi, estampas
descarnadamente reconocibles. Quizas. Pero, en cualguier caso, estos efectos son
consecuencia del afan expresivo gue se fundamenta en su condicidn flamenca,
libre y efervescente. En su voz, mejor dicho, en su cabeza y en su magin los indicios
de siguiriya, verdiales, solea o malaguefia son parte del alfabeto de un artista con
ganas de decir cosas, de un hombre comprometido con el rastro de sus verdades
y de sus miserias. ;Puede equivocarse? Claro. Pero uno solo de sus aciertos justifica
un disco. Sobrecogen los tientos travestidos llamados griegos. Aqul, se apoya en
versos de Pablo Picasso y en las guitarras de Nifo Josele, Pepe Habichuelz, Rafael
Rigueni, Miguel Ochando, Paguete y David Cerreduela.

PHTRUARCAS* UM B2 VUELVEN COMD AERAS

-

PATRIARCAS DE LA RUMBA

Vuelven como fieras
RUMBA CLASSICS

www.patriarcasdelarumba.com

Puestos a abandonarse al gozo promiscuo del contagio, a los rumberos catalanes
les sienta mucho mejor libar la esencia cubana de sones sabrosos y temple gue
no entregarse al jolgorio machacon de otras tierras caribefias. Y una muestra
deliciosa la ofrecen Ramon Valenti, Tio Pald, y Lucrecia en el tema El reloj. Dejando
de lado la idoneidad de la palabra patriarca, da gusto escuchar a estos cinco
gitanos purds: Joan Calabuch, Tio Joanet, Antoni Valenti, Tio Tony, Tio Pepe el
Chino, Rafael Salazar, Tio Rafael, y Tio Pald. Tienen mucho que ensefiar estos
hombres y en esa tarea les ayudan Santiago Hernandez Pubill, Yumitus, y Antoni
Carbonell, Sicus, del grupo Sabor de Gracia, a los gue hay gue animar para gue
trabajen en el rescate de aquellas viejas rumbas, de esas letras en catalan, de
aguellas musicas gue llegan despacito. Animo para gue nos sigan conguistando
con la tradicion rumbera gitano-catalana.

Sebastian Porras Soto
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EICD incluye version en catalin & inglss

Un grupo de profesoras y profesores gue llevamos 27 afios
trabajando en el sistema educativo publico con alumnado
gitano en nuestros Centros, nos agrupamos en torno a la
Asociacion Alhora /Khetane, denominacion de la Asociacion
de Ensefiantes con Gitanos en la Comunidad Valenciana. La
progresiva llegada de nifias y nifios del este de Europa, gitanos
algunos de ellos, nos volvié a plantear la necesidad de
informacion y formacion de cara a la adecuada recepcién de
estas diversidades.

En ello estabamos cuando se nos propuso participar en el
programa europeo EQUAL, denominado Lungo Drom.

Este proyecto se enfoca en la integracidn sociolaboral de la
poblacion rroma procedente del este de Europa, pero permite
plantearse aspectos formativos de los usuarios, desde los mas
pequefos en su etapa escolarizable, hasta los adultos en su
necesidad de formacion basica (idioma, funcionamiento de las
instituciones y su burocracia, deberes y derechos ciudadanos,...)
asi como la necesidad de una orientacion y/o formacion
profesional para el acceso al mundo laboral.

Hemos realizado una aproximacion cualitativa en 92 centros
educativos con alumnado del este de Europa (en las cuatro
comunidades auténomas donde se desarrolla el proyecta:
Catalufa, Valencia, Murcia y Andalucia), una investigacion
necesaria para obtener una informacion directa del profesorado
y los equipos directivos, que nos ha posibilitado disenar el
Curso de Formacidn y sus apoyos didacticos. Necesitabamos
conocer la realidad de la llegada y acogida del alumnado
procedente del este de Europa, especialmente los gitanos, asi
como la respuesta del sistema educativo y las necesidades del
profesorado.

[...] recordar algunas de las verdades del optimismo pedagdgico.

Primera: quizas la escuela no cambie el mundo,
pero sin ella no seré posible hacerlo.

Segunda, no hay hoy proyecto de socializacidn democratica
(de justicia social, de igualdad, de interculturalidad por tanto)
mas potente gue o gue llamamos educacion publica.

Xavier Lluch

Lungo Drom

CURSO DE FORMACION PARA EL PROFESORADO
Y OTROS PROFESIONALES DE LA INTERVENCION
SOCIOEDUCATIVA CON ALUMNADO GITANO DEL
ESTE DE EUROPA

CD ROM con material multimedia editado por el programa Lungo Drom
(Iniciativa Comunitaria Equal) - 2008

Concepcion y coordinacion: Jesus Salinas Catala
Disefo e ilustraciones: Paco Giménez

Descartadas algunas hipdtesis y adaptandonos a los objetivos
de la demanda y utilidad necesaria para el profesorado y demas
profesionales que estan interviniendo con los nifos, nifasy
jovenes rroma, hemos estructurado el contenido del curso en
siete modulos:

Después de estos tres afios del proyecto es cuando empezamos a
tener informacion, conacimiento de los usuarios y algunas certezas
gue nos permiten lanzarnos con mayor eficacia en la direccion
correcta de nuestras intervenciones. Entre estas certezas esta la
necesidad de la formacién del profesorado, asi como la aportacion
de materiales, recursos y fuentes en la red que haran mas eficaz
su labor pedagdgica. Esa es la pretension de estos materiales.

El proyecto Lungo Drom esta formado por las siguientes entidades:

- Consejeria para la lgualdad y Bienestar Social. Direccion
General de Servicios Sociales e Inclusion - Junta de Andalucia.

- Departament de Governaci¢ i Administracions Publigues.
Secretaria d'Accio Ciutadana - Generalitat de Catalunya.

- Consejeria de Politica Social, Mujer e Inmigracion. Direccién
General de Inmigracion y Voluntariado - Region de Murcia.

- Instituto de la Mujer - Region de Murcia.

- APROSOCU Asociacion para la Promocion Social y Cultural -
Murcia.

- CEPAIM, Consorcio de Entidades para la Accion Integral con
Inmigrante - Murcia, Andalucia y Madrid.

- Alhora/Khetane. Asocizcion para el Trabajo Educativo y Social
con el Pueblo Gitano y otras minorias culturales - Valencia.
(Miembro de la Asociacion de Ensefiantes con Gitanos).

- FACALI, Federacidn de Asociaciones de Mujeres Gitanas de
Andalucia.
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www.institutoculturagitana.es

En la red

WWW.mcu.es
Ministerio de Cultura

www.mcu.es/artesEscenicas
Instittuo Nacional de las Artes Escénicas y de la MUsica

www.bne.es
Biblioteca Nacional

www.cervantes.es
Instituto Cervantes

www.mec.es/creade
Centro de Recursos para la Atencién a la Diversidad Cultural
en Educacion

Www.unionromani.org
Union Romani

www.gitanos.org
Fundacion Secretariado Gitano

WWw.mujeresromi.org
Asociacion de Mujeres Gitanas Rom/

www.pangea.org/aecgit
Asociacion de Ensefantes con Gitanos

www.fagacv.com
Federacion de Asociaciones Gitanas de la Comunidad Valenciana

www.bienal-flamenco.org
Bienal de Flamenco de Sevilla

www.flamencologia.com
Catedra de Flamencologia y Estudios Folkldricos Andaluces

www.org.andalucia.org/flamenco
Guia telematica del flamenco

www.centrandaluzdeflamenco.es
Centro Andaluz de Flamenco

www.patrimonioculturalgitano.org
Asociacién Presencia Gitana: La presencia Romani/Gitana en
las musicas de Europa

www.conservatorioflamenco.org
Fundacién Casa Patas

www.garcia-lorca.org
Fundacion Garcia Lorca

WWw.errc.org
European Roma Rights Center

www.erionet.org
The European Roma Information Office

www.etudestsiganes.asso.fr
Revista Etudes Tsiganes

www.ertf.org
European Roma and Travellers Forum (Consejo de Europa)

WWW.romnews.com
Roma National Congress

www.gypsyloresociety.org
The Gypsy Lore Society

www.geocities.com/Paris/5121/patrin.htm
The Patrin Web Journal: Romani Culture and History

www.romaniwriters.com
The International Romani Writers Association (IRWA)

www.llc.manchester.ac.uk/Research/Projects/romani
The Romani Linguistics Page

Blogs

http://romanichib.wordpress.com
Rromanes para todos los gitanos [ Rromanés for all roma

http://www.colectiuromani.blogspot.com
Noticies del Poble Gitano

http://mumeli.wordpress.com
Una antropdloga gitana en la blogosfera

http://veinticuatroblogfetadas.blogspot.com
Reflexiones sobre el tratamiento de la comunidad gitana en
los medios de comunicacion
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En este numero de

CUADERNOS GITANOS han colaborado:

ALFONSO EDUARDO PEREZ OROZCO

Montellano, Sevilla, 1940, es periodista. Ha sido
productor musical, director del area de flamenco
de los sellos discograficos Philips y Polydor, Director,
presentador y realizador de series y programas
culturales en Canal Sur. El festival de Cannes le
distinguio con la "Rosa de Plata” al mejor programa
de cine europeo. Ha recibido en dos ocasiones el Premios Ondas: de radio,
por el programa Estudio 15-18 en RNE; y de television, por Revista de Cine
en TVE. Autor del libro Le flamenco et les gitans, (Hachette, Paris, 1987), ha
sido durante varios afios director del curso Cultura Hamenca en la Universidad
George Washington de Nueva York.

ANTONIO MENDEZ RUBIO

Fuente del Arco (Badajoz), 1967, es Profesor Titular
de Teoria de la Comunicacion en la Universidad
de Valencia y ha sido profesor visitante en Duke
University (North Carolina). Es autor de los ensayos
Poesia y utopia (1999), Poesia sin mundo (2003)
y La destruccién de la forma (2008). En el terreno
de la critica cultural ha publicado Encrucijodas (1997), La apuesta invisible
(2003) y Perspectivas sobre comunicacién y sociedad (2008).
Como poeta ha recibido premios como el Hiperién de Poesia o el Ojo Critico

de Radio Nacional de Espaia. Entre sus poemarios recientes: Todo en el aire:

Poesia 1995-2005 (2008), /Ni en el cielo?, en colaboracion con el pintor
Javier Fernandez de Molina, (Valencia, Azotes Caligréficos, 2008) y Razén
de mads (2008).

CARMEN CARRILLO LOSADA

Palma del Rio, Cordoba, 1959. Ha sido concejala
del Ayuntamiento de Jaén. Es presidenta de la
Asociacion de Mujeres Gitanas Sinando Kali en
Jaén, vicepresidenta de la Federacion de Mujeres
Gitanas Andaluzas FAKALI y miembro fundadora
y vicepresidenta de |z Federacion de Mujeres
Gitanas Kamira. Desde 2006 es vocal y miembro de la Comision Permanente
del Consejo Estatal del Pueblo Gitano y coordinadora de la Comision de
Cultura de este organismo. Pertenece 2l Consejo Asesor del Instituto de
Cultura Gitana.
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