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Anglada Camarasa
Andares gitanos (1902)
Oleoftela

13,5 x 145 em

Fortuny

Gitano apoyado en un burro
Oleo/tabla

17 x 23 cm

Nonell
Gitana (1902)
Oleo/tela

46 x 38 cm

Son muchos los artistas gue a lo largo de la historia han

pintado gitanos y gitanas en sus obras. Pero no son tantos

los gue han pintado a los rom como protagonistas.

Encontramos catalogos llenos de obras donde los gitanos

son un mero complemento o detalle del motivo principal.
Sin embargo, siempre hubo artistas que optaron por introducir a los gitanos
en sus lienzos como punto clave, sirvan de ejemplo, Frans Hals (Zingara 1628-
1630), Caravaggio (La buenaventura 1595), Edouart Manet (Gitana con cigarrillo
1874), o Henri Rousseau (La gitana dormida 1897).
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Anglada Camarasa

El tango de la corona (1910)
Oleoftela

358x512 cm

La mayoria de los pintores gue pintaron
gitanos como protagonistas lo hicieron de
manera puntual o anecddtica. En sus amplias
producciones artisticas sélo encontramos una,
dos 0 a lo sumo tres obras donde tomen parte,
pictéricamente hablando, los gitanos. Incluse,
yendo mas lejos, en algunas ocasiones la
posteridad, a falta de referencias concretas y
fiables atribuyeron gitanos y gitanas donde
posiblemente no los habia (La tempestad de
Giorgione, hacia 1508 o La maja desnuda de
Goya 1790-1800).

Con anterioridad al siglo XIX encontramos
pocas evidencizs, en Europa y concretamente
en Espafia, de pintores gue hicieran del tema
gitano algo suyo hasta el punto de ser
reconocidos e identificados por ello. Pero a
mediados del siglo XIX el panorama pictorico
sufrird un cambio, no sdlo estético, también
tematico con la eclosién del Romanticismo
donde las paletas optaran por plasmar con
exquisitez el gusto por lo exdtico, por lo
pintoresco y por el tipismo mas arraigado.
Los pintores se encargaran de descubrir y
exaltar el ser, el alma o el espiritu nacional y
es agui donde "lo gitano” entra en escena. En
Espafia los gitanos no seran pintados como
representantes de lo puramente espafiol sino
como algo distintivo del panorama nacional.
Es en esta tesitura donde debemos situar a
Maria Fortuny i Marsal (Reus 1838-Roma
1874), el pintor espafiol con mas proyeccion
de la segunda mitad del siglo XIX junto a

Eduardo Rosales y un poco posteriores en el
tiempo a Isidre Nonell (Barcelona 1873-1911)
y a Hermen Anglada-Camarasa (Barcelona
1871-Pollensa 1959), estos ultimos dentro del
panorama del postimpresionismo y del
simbolismo expresionista, respectivamente.

Estos tres catalanes, de origenes diversos
aungue todos formados en la Escola d'Art de
la Llotja, dedicaron una parte importante de
su obra a pintar gitanos en muy distintas
facetas, primando el peso de lo folkléricoy
artistico, con la excepcion de Isidre Nonell
gue solo pintd gitanas como motivo unicoy
por ello fue llamado y conocido como "el
pintor de las gitanas™ Nos hallamos ante tres
artistas que usaron los modelos gitanos, la
mayoria mujeres, para desarrollar su
produccion y fijar su estilo. En el caso de
Fortuny la excusa fue el color, la luz y la
atmosfera de los gitanos de Granada, en el
caso de Nonell la fuerza expresiva y la
intensidad de caracter de las gitanas del barrio
barcelonés de Hostafrancs y en el de Anglada-
Camarasa el juego de color y movimiento de
las gitanas bailando.

Fortuny tuvo su primera experiencia por azar,
desde lo mas profundo del Romanticismo, en
la busgueda del color y de la luz en su viaje
a Marruecos como cronista grafico o pintor
de campafa en 1859 en |z guerra hispano-
marroqui. Este viaje cambiaria en gran parte
su tematica y su estilo aproximandose,
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posteriormente ya viviendo en Roma, de
manera considerable a los "machiaioli" o
pintores de manchas italianos.

En 1870, cuatro afios antes de morir y con la
fama a sus espaldas, decide abandonar
provisionalmente su estudio romano y volver
a experimentar el placer de pintar atmosferas
luminicas coma hiciera diez afios antes en
Marruecos. Esta vez no es el azar lo gue le
lleva a Granada para llevar a cabo su deseo,
su intencidn es clara: "quiero pintar como me
dé la gana” Buscaba el artista pintar al natural
todo aguello gue se pusiera ante &l, ruinas y
arguitecturas arabes, patios con geranios,
gitanos. Tal y como dijo a su amigo y también
pintor Martin Rico invitdndole a visitar
Granada: "pintaremos patios y gitanos a
voluntad” Era evidente que la voluntad del
pintor "reusenc”era la guiada en su interés
por en el tipismo de los lugares gue visitd, bajo
la estricta influencia del Costumbrismo. Querfa
pintar campesings, gentes engalanadas con
los trajes tipicos del lugar, mujeres, nifios, todo
aguello que dejase ver el alma o la esencia, en
este caso de Granada y de sus barrios
estandarte. Es en este plano donde Fortuny se
interesa por los gitanos del Sacromonte y el
Albaicin granadinos, porgue iqué hay mas
caracteristico gue ellos?

En la produccion artistica de este encumbrado
pintor encontramos casi una decenz de
pinturas al dleo donde aparecen gitanos, sin

contar los dibujos a carbén y sangrias que realizo
donde los protagonistas fueron toreros gitanos
del momento, anteriores a la etapa granadina.
Todas las obras donde aparecen gitanos y gitanas
fueron hechas "in situ’, pintadas del natural y
con los modelos posando, por lo tanto todas se
realizaron entre 1870y 1873, durante su estancia
en la ciudad andaluza: Vieja en el Albaicin.
Granada, Gitano, Carmen Bastidn, Bohemia
bailando en un jardin, en Granada, Cueva de
gitanos, Gitana, y Gitano apoyado en un burro,
son las mas representativas. Con estas obras,
junto con otras de las realizadas en Granada, el
artista pretende abandonar la pintura de género
para trabajar en temas de la vida cotidiana. En
todos ellos descubrimos la creatividad del artista
gue combina la minuciosidad de algunos detalles
con la espontaneidad del resto de la composicion,
rompiendo asi con el preciosismo de su obra
cumbre: La vicaria.

Hay constancia, a través de la correspondencia
privada el artista, de que elige Granada y no
Sevilla porque "la vida es mas barata y es muy
facil encontrar modelos dispuestos a posar™’.
Pero iquignes eran esos modelos gitanos gue
posaron para Fortuny? La gitana que mas inspird
al pintor fue Carmen Bastian (Carmen Bastidn
y Bohemia Bailando en un jardin, en Granada),
sequida de Mariano Fernandez y de un tal Heredia
del gue se conserva el estudio de un busto de
1872. Aparecieron otros gitanos de los gue no
se canoce el nombre como la mujer madura de
Vieja en el Albaicin. Granada o la joven gitana
de Gitana. Segun Castro y Serrano en La
lustracion Espafiola y Americana 1875:"los
gitanos estaban encantados de servir de modelo,
porgue ademas de ganar dinero, adguirian
padrinazgo para sus bodas, bautizos, etc."2.Pero
vayamos por partes. Carmen Bastian era una
joven gitana de guince afos a la que Fortuny
conocio en el Barranco de la Zorra y de la que
quedo prendado el pintor hasta el punto de
posar casi a diario en compania de su abuelo.
Tras la marcha de los Fortuny se trasladé a
Madrid a buscar fortuna. Se presenté en un
centro de acuarelistas y no le prestaron atencion
hasta saber que habia sido modelo del artista.
Un pintor inglés la acogid en su hogar hasta
gue un hermano de la muchacha la fue a buscar
ala fuerza. Tras este episodio el artista inglés la
abandond y Carmen desesperada se suicido. No
faltaron también algunas insinuaciones de
romance entre la joven y su benefactor Fortuny,
cosa poco probable basandonos en la buena
relacion que ésta tuvo con Cecilia, la mujer del
artista y su buena acogida en el seno familiar
del artista.

<

Fortuny

Cueva de gitanas
Oleo/tabla

19,5x 12,7 em

! Carta del pintor datadz en Granada
el 18 de noviembre de 1870.

2 CASTRO Y SERRANQ, "La Carmen
de Fortuny” en La llustracion
Espaiola y Americana , Madrid
1875.
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Anglada Camarasa
Fra le rose (1907)
Oleoftela

158 x 118 em

3 RUSINOL, Santiago, Impresiones de
Arte. La Vanguardia, Barcelona,
1896.

En Carmen Bastidn podemos ver representado
un desnudo de la joven, de corte erotico, cosa
gue llama la atencion porque posiblemente
sea el unico desnudo realizado por Fortuny a
parte de su Odalisca de 1861. En este
descarado retrato el autor exhibe un acertado
dibujo y una pincelada minuciosa, captando
algunos detalles del vestido y especialmente
el gesto alegre de la modelo. La luz bafia toda
la escena y no deja de sorprender el contraste
de la delicadeza del dibujo con algunas de las
partes de la superficie que queda sin cubrir,
algo caracteristico del genio catalan. Pero
podriamos decir gque en esta preciosa obra
Carmen no ejerce de gitana, el artista no trata
de plasmar los tipos o rasgos gitanos sino que
convierte esta obra en un mero retrato, ya
gue no hay nada que nos haga reconocer a
la joven como gitana. En Bohemia bailando
en un jardin, en Granada (titulo postumo
otorgado por Raimundo y Ricardo de Madrazo)
aparece la misma joven bailando, en primer

término. El preciosismo del maestro se
conjuga con una pincelada rapida con la que
consigue una atmosfera donde se diluyen
los contornos, al estilo de Veldzquez o
Leonardo, pero sin embargo Fortuny aporta
una preocupacidn y un trabajo por la luz
gue podria enlazar con el Impresionismo.
Esta es quizas la obra mas importante de
tema gitano. De Carmen Bastian se conserva
también un retrato de busto pintado al éleo
y un dibujo en acuarela, gue sirvid de estudio
para la obra Carmen Bastian (Museo Fortuny
de Venecia).

Otro de los modelos gitanos del artista fue
Mariano Fernandez, apodado el Principe de
los gitanos quien posé en numerosas
ocasiones para Fortuny, ganandose una
merecida fama gue explotaria con otros
pintores llegados a Granada tal y como relato
Santiago Rusifiol en un articulo de 1896
RUSINOL, Santiago, Impresiones de Arte. La
Vanguardia, Barcelona, 1896°: "Habia sido
realmente el modelo de Fortuny, y de la fama
del maestro habia él conguistado su famita,
con la cual vivia modestamente a pesar de su
aire decorativo. Desde entonces no habia
pasado por Granada pintor cursi sin que le
hubiese retratado mas o menos; sirvié mucho
a los ingleses para apuntar en el librito la
tipica indumentaria de sus ropas; los gufas lo
mencionaban en sus entretenidas paginasy
tuvo su edad de oro, como todas las altezas
de la tierra”

De Mariano Fernandez se conserva el retrato,
Gitano, en el que aparece de riguroso perfil,
destacando su poblada barbz y el pafiuelo
anudado a la cabeza. La atencion del maestro
se centra en la cabeza, quedando el resto de la
figura apenas esbozada y recortada ante un
fondo de tonalidades claras. Del artista también
se conserva la obra Gitano apoyado en un burro
donde el modelo utilizado podria ser de igual
modo Mariang, aungue no hay constancia segura
de ello. En esta obra podemos ver al Fortuny
luminista de |2 etapa de Granada. En él, una
potente base de dibujo no impide gue los colores
sean aplicados de manera fluida, contrastando
asi las dos figuras centrales con el abocetamiento
del espacio que les rodea. El Principe de los
gitanos también sirvio de modelo para el pintor
Ricardo de Madrazo (cuRado de Fortuny) y tanto
Mariano como Carmen Bastian posaron como
figurantes en alguna obra de tematica familiar
de los Fortuny-Madrazo como es el caso de
Almuerzo en la Alhambra.
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Mariano Fortuny se sirvi¢ de otros modelos
gitanos para sus obras, pero estos han pasado
a la historia de |a pintura de manera anénima,
véase el caso de Vieja en el Albaicin, donde
aparece una gitana vieja en primer plano con
un cesto apoyado en el brazo y tratada como
si fuese una instantanea. Otro de los casos es
el retrato de una joven y bella gitana, Gitang,
donde |z figura aparece de busto, cubriendo
Sus senos y brazos con una tela superpuesta
y con el pelo suelto por los hombros. Padriamos
decir que Fortuny aprovecha los modelos
femeninos gitanos o moros para expresar un
erotismo, que en el resto de sus obras no
aparece. Por ultimo, podemos destacar la obra
de pequeio formato Cueva de gitanos, un
estudio preliminar de una obra gue pertenecié
a Alfonso XII. Las figuras de gitanos que
aparecen son meramente anecddticas ya que
el absoluto protagonista es el tratamiento de
la luz y no es de extrafiar que afios mas tarde,
en 1912, el pintor Nicolau Raurich realizase
una copia practicamente idéntica del original
de Fortuny.

Un afio antes de la muerte de Fortuny nacia
en Barcelona Isidre Nonell, el pintor de gitanas
por excelencia. El artista barcelonés durante
su corta carrera (murid a los 38 afos) creo
mas de sesenta obras, entre dibujos y pinturas,
donde las protagonistas unicas fueron las
mujeres gitanas.

Las primeras pistas sobre Isidre Nonell nos
llegan a través de su pertenencia al grupo
artistico de La colla del safra, un grupusculo
de pintores catalanes, donde aparte de Nonell
encontramos a Canals, Pichot, Mir, Gual y
Vallmitjana, entre otros y todos ellos
caracterizados, pictéricamente hablando, por
la tonalidad azafranada de sus obrasy por el
gusto por la temdtica paisajistica de aire
suburbial. Para este grupo de jévenes pintores
una fabrica tenia la misma dignidad artistica
para ser pintada que un paisaje campestre o
una marina. Este dato es importante porgue
marcaria la trayectoria tematica de Nonell
durante toda su vida.

Isidre Nonell, tras sus primeros afios en
Barcelona marcho a Paris (la ciudad del arte
por excelencia habia dejado de ser Roma) y
es alll donde toma contacto con pintores como
Edouard Munch y de ahi sus afinidades con
el sintetismo tendiendo al Expresionimo en el
plano estilistico y sus definiciones de una
humanidad marginada y enferma en el plano
tematico. Y es en Paris, en 1898, donde expuso

- \ i{‘n\\\w

por primera vez, ocho dibujos a color con
gitanas como motivo principal. A Nonell le
interesaba dar a conocer al publico cosas
atractivas especialmente por su cardcter exético.
En el futuro serian estas representaciones de
gitanas las que mejor le caracterizarian.

No seria hasta 1902 cuando el pintor podria
exponer en selitario y en una sala importante
de Barcelona Sala Parés de Barcelona®. De nuevo
lo hizo con una guincena de dleos donde se
representaban gitanas marcadas por un realismo
sin atenuaciones y con una potente sensacion
de veracidad de conjunto. Todas estas gitanas,
siempre mujeres, exceptuando sélo un caso
donde aparece un gitano, estaban marcadas por
el agigantamiento de sus facciones y el uso
forzado de los contornos vy el claroscuro. Esta
exposicion cred la polémica que iria ligada de
por vida a la figura de sus gitanas, tal y como
se escribio: "las gitanas de Nonell escandalizan
a las nifias de papa y provocan reacciones diversas
entre los visitantes de la exposicion™.

Fortuny
Gitano
Oleo/tabla
165x9cm

4 Sala Parés de Barcelona.

5 Diario La Vanguardia, Barcelona
1902.
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Nonell

Gitana vigja (1901)
Oleo/tela

55 x 46 cm

5 Diario La Vanguardia, Barcelona
1902.

Esta concepcién de la pintura podemos
apreciarla en Gitana viejo (1901) donde la
primera impresion es casi monocroma pero
el pintor emplea una variada paleta. Nonell
destaca con brio expresionista las arrugas que
marcan el rostro de la anciana y esto deja
entrever una expresion de miseria y tristeza
desoladoras. De estas pinturas diria el critico
de La Vanguardia Qpisso: "hay ciertas gentes
gue no pueden concebir gue lo feo tenga
tanto derecho al arte como lo bonito vy
aseado”.

En Gitana viejo, Gitana (1901), o Gitana (1902)
ya podemos observar la manera gque tendra
de pintar gitanas: no buscara el folklorismo
0 los tipos gitanos, como hiciera la mayoria
de artistas incluido Fortuny, le interesaba
plasmar la fuerza de expresion de estas
mujeres, no encontraba modelos con mas
intensidad de caracter gue las gitanas. Se
trataba de llevar el sentimiento hasta las
ultimas consecuencias. Por ello no veremaos
en sus cuadros a gitanas bailando ni
representadas en escenas cotidianas, no
veremos flores ni alhajas. Se tratara de un
arte incomodo y técnicamente audaz.

En la mayoria de sus obras aparece una gitana
en un rigurosisimo primer plano y de medio
cuerpo, aungue en ocasiones el artista amplia
aun mas la figura hasta hacerla parecer un
detalle de un cuadro més grande, tal y como
ocurre en Gitana (1902). No son retratos

explicitos ya gue los rostros son representados
de medio lado y velados por un claroscuro
intenso. La actitud de estas mujeres es ¢l
aislamiento y el mutismo, nada de ellas
interesa al pintor, sélo el juego gque dan las
mismas para desarrollar su concepto de
pintura. Tanto es asf que en la mayoria de
ocasiones las obras llevan por titulo gitana y
sélo en excepciones las titula con un nombre
de mujer: Soledad (1902), Consuelo (1902),
Dolores (1903), o Amparo (1902). Suponemos
gue debla tratarse del nombre de las modelos
pero bien podria ser una estremecedora
alegoria. En Dolores, podemos ver a una mujer
acurrucada en una esguina y agazapada en
el mantén, la figura misma es la imagen del
desampara. Esta es una de las pocas ocasiones
en que Nonell ubica a la figura en un espacio
y no contra un fondo neutro; pero se trata
de un espacio eminentemente expresivo,
destinado a poner de relieve el caracter de
victima de la solitaria gitana.

En algunas ocasiones aparecen varias gitanas
en el cuadro. Cuando el pintor opta por el
conjunto en la composicidn, el tratamiento
plastico es el mismo gue el aplicado a los
cuadros de figuras individuales. En Estudio
(1901) las tres mujeres se disponen en forma
de friso, articuladas por las posiciones que
toman. El pintor recurre a la ocultacion de
los rostros para acentuar la alienacion de
SUs personajes.

El hecho de gque Nonell pintara gitanas fue
por azar. Cuando aun no tenia taller propio
visitaba al pintor 0ssé y en una de esas
ocasiones se encontrd a una gitana posando
para su amigo. Quedd prendado de lo que alli
vio y desde entonces no dejd de pintar gitanas
bajo una concepcidn nueva, una nueva
pobreza, carne de suburbio o barrio bajo de
una gran ciudad moderna e industrial. Sus
gitanas, mas gque representar lo gitano
representaron lo misero o lo marginal.

Pero deberiamos preguntamos por el origen
de las modelos gitanas de este pintor. Hay
constanciz de gue las gitanas de Nonell
posaron por poco dinero y fueron muy faciles
de conseguir. Parece ser que fueron pocas las
modelos del pintor, pero que le sirvieron para
una desarrollar una produccion muy extensa.
Consta que Nonell pintase en muchas
ocasiones a Consuelo y a su abuela, con la
gue aparece el artista en muchas fotografias
de la época. En algunas ocasiones también
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posaron la prima de Consuelo y una mujer
conocida como "la viuda" Estas mujeres
procedian del barrio barcelonés de Hostafrancs
y se ajustaban a la idea que queria representar
el artista: gitanas que hasta por sus ropas de
gusto casero eran menos fantasiosas que las
del Albaicin, menos pintorescas.

Nonell cultivo el desnudo con mucha rareza, de
hecho sélo se conocen dos obras y las modelos
no fueron gitanas. Para esto Joan Merli tenia
una explicacién: "Hubo indicios de que Consuelo
posaba deshuda, lo que de ser cierto seria una
extralimitacion que los gitanos no pueden
consentir en su comercio con los blancos".

Lo que si resulta al parecer cierto que fue la
modelo Consuelo la que mas poso para el
artista y la gue seguramente sirvié de nexo
para gue el pintor pudiera trabajar con otras
modelos gitanas. De esta modelo Joan Merli
dijo: "tenia un perfil egipcio, era muy morena.
Delgada, agil, flexible como una cafa. Envuelta
en un mantdén de Manila, tenia algo de
serpiente. Fue la modelo predilecta. Los padres
de Consuelo, sospechando que ésta estaba
enamorada del pintor, la mandaron a Madrid
para casarla. Los gitanos tienen su ley."

Curiosamente también se pudieron recoger
en su dia algunos comentarios de las propias
modelos sobre el artista: "el senyoret Isidro
era un pintor que lo hacia mal, pero que les
pintd a ella y a sus parientes muchas veces.

Y siempre les pagd aun cuando al llegar al taller
encontraran en pose a otros modelos a los gue
el artista habia conocido casualmente en la calle,
haciéndoles subir al taller” Como podemos ver, ¢l
criterio de la modelo respecto a la obra del pintor
no distaba en demasia del gran publico en general
gue no supo ver en este artista a un genio de la
pintura del momento. Fueron los pintores de su
época v los posteriares los gue reconocieron el
buen hacer de Nonell, tal y como ocurrié con
Picasso reconocedor de la influenciz del pintor
de gitanas en sus pinturas de época azul.

Estamos, pues, ante un pintor gue supo
sintetizar e insinuar de una manera genialmente
perfecta los musculos de un rostro, el volumen
y los perfiles de una nariz, de una boca, y el
tronco admirable de un cuerpo. Y todo ello
gracias a sus modelos gitanas.

En este breve recorrido por la pintura catalana
de finales del XIXy principios del XX no podiamos
pasar por alto a Hermen Anglada-Camarasa, uno
de los pintores espaficles como mas proyeccion,
en vida, de la historia del arte contemporanea.
Anglada-Camarasa, nace en Barcelona en 1871
¢ igual que Fortuny y Nonell sus primeras
experiencias en el estudio de las artes se desarrollan
en la Escola de la Llotja. Su produccion artistica
fue muy extensa y en ella encontramos
aproximadamente una cincuentena de obras
donde los gitanos aparecen como clave principal.
Estilisticamente hablando podriamos situar a este
artista en las fronteras del Simbolismo, del Art
Nouveau y del Decarativismo mas explicito.

La obra de este artista se desarrolld en varias
etapas, marcadas por tres ciudades: Barcelona,
Paris y Mallorca. En su primera etapa, en
Barcelona, encontramos a un artista volcado
por completo en la pintura de paisajes (1871-
1894); en su segunda etapa (1894-1904) ya
en Paris, tematicamente hablando estamos
ante un pintor volcado en la representacion
de casinos y cabarets, mercados, caballos,
mujeres y algun que otro grupo de gitanos
en relacion con el baile como es el caso de
Andares gitanos (1902), una obra atrevida en
incluso insolente en el uso de los colores.

Los estimulos que tuve Anglada para pintar
motivos gitanos los desconocemos, pero hay
gue tener en cuenta que los marchantes de Paris
pedian sistematicamente a todos los pintores
espafioles, fueran o no andaluces, gue se
dedicaran a esta tematica gque perpetuaba entre
ellos el mito ya tdpico, desde el Romanticismo,
de la Esparia de la pandereta.

Anglada Camarasa

Desnudo bajo la parra (1913)
Oleoftela

140 x 85 cm

7 Joan Merli fue editor de revistas de
arte v amigo de Isidre Nonell.
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Es en 1904 cuando el artista, tras un viaje a
Valencia y una estancia poco documentada
en Andalucia (Sevilla, Granada y Cdrdoba)
cuando empieza a decantarse, de vuelta a
Paris, por pintar obras de marcado aire
folklorico. Estamos ante un folklorismo gue
no es anecddtico ni superficial y que le sirve
para consolidar su destacado gusto por un
decorativismo vibrante de luz y de color
conseguido a traves del magistral use de las
masas cromaticas.

Es en este momento, influido, estéticamente
hablando, por una mezcla del Impresionismo
y de la nueva estética artistica rusa, donde
Anglada va a pintar con mas ahinco sus obras
de gitanos. De esta etapa son las obras Frale
rose (1907), La gitana de las granadas (1904),
Desnudo debajo de la parra (1909), Vieja
gitana con nifo (1910) o su mas exitosa obra
El tango de la corona (1910). En todas estas
representaciones no hay, por parte del pintor,
ninguna intencion de realizar estudios de
personalidad, sino que toda la atencién debe
fijarse en el tratamiento de tipo formal.

En estas obras se encuentran presentes los
preceptos gue marcarian su produccion
artistica de estos afios: la incorporacion de la
mujer posando, como protagonista de las
composiciones, y en ocasiones acompanadas
por un cortejo femenino. De la misma manera
despliega en sus telas el lujo de los colores,
brillantes y artificiosos como mosaicos. Como
influencia clave, y sobre todo en las obras
donde se representa una escena de baile,
aparecen los modelos de ballets rusos.

Otra de las caracteristicas de los temas gitanos
de esta época parisina es la fuerza con la que
estan tratadas las figuras. Fuerza, o casi un
expresionismo viclento. Las obras se
contraponen, por su factura, a las de tema
parisino de los mismos afos.

La obra Fra le Rose (Entre las rosas) es uno de
los primeros ejemplos ambiciosos e
importantes sobre el tema de la gitana como
figura solitariamente protagonista.
Encontramos a una joven gitana retratada en
primer término y rodeada de flores y
vegetacion. Podriamos decir que no
encontramos en ella ningln elemento
marcadamente folkldrico niincluso en el titulo.
Estamos ante una obra de transicion entre el
decadentismo de las primeras obras parisinas
y el exuberante colorido de las realizadas
posteriormente. En La gitana de las granadas
el pintor retoma uno de sus temas favoritos:
la vida de los mercados. Es una obra nocturna
donde aparece una gitana en un primer
término junto a un montén de granadas en
el suelo. La actitud y los rostros de algunos
de los gitanos representados por este autor,
independientemente a la escena gue se
represente, denotan sorpresa o miedo, e
incluso se podria decir gque estan en actitud
siniestra, tal y como ocurre en este caso.
Desnudo bajo la parra es uno de los pocos
desnudos que pintd el autor y de &l se conserva
también un dibujo preparatorio. Estamos ante
el retrato de una bella gitana situada de frente
y desnuda de cintura para arriba. Pese a la
quietud del cuerpo el movimiento viene
marcado por la pose de las manos gue parecen
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estar marcando una posicion de baile o
colocandose una flor en el pelo. En Vieja
gitana con nifio 1a belleza deja paso al expre-
sionismo de unos gestos y a la explosion del
colorido mediante un detalle como son las
frutas que lleva la anciana en el canasto. En
esta pintura la fruicidn con la que el pintor
se recrea describiendo la mano sarmentosa
o el rictus del rostro de la gitana, asi como
la intensidad de la mirada del nifio superan
el mero esteticismo perseguido. Por ultimo
nos encontramos ante su obra mas represen-
tativa en cuanto a gitanos se refiere: £/ tango
de la corona. De ella se ha dicho que es |a
sintesis de los temas gitanos representados
por este pintor. Estamos ante una escena de
baile de tamafio considerable. El color es
empleado de forma magistral usando el verde
y el azul para crear el fondo nocturno y los
colores llamativos, amarillo verde y blanco
para dirigir el punto de atencidn de la mirada
del espectador. El movimiento de las personas
es extremo, marcado por los arcos creados
por las mujeres que bailan en alto. Siempre
se ha pensado gue estabamos ante una
escena de baile de gitanos, pero el hecho de
gue una de las mujeres vaya vestida de blanco
y can corona, sumado a gue estan subidas
en alto "echadas para arriba” por hombres,
nos podria estar dando una pista sobre el
posible significado de la escena: la celebracidn
de una boda gitana.

En esta etapa también encontramos una
importante coleccion de dibujos de gitanas
bailando. Se consideran unos de los dibujos
mas sugestivos del artista: pocas veces se ha

reflejado el baile de los gitanos con tanta
pasion, sutileza, elegancia y vivacidad.

Durante su etapa de residencia en Mallorca
y de exilio en Francia, Anglada-Camarasa
siguié pintando infinidad de obras con
protagonistas gitanos, especialmente
maternidades y escenas de baile y fiesta como
Zambra (1914-1936) y Baile gitano (1949-
1953). Estas obras, de pequefo formato son
meras variaciones sobre los mismos temas
gue satisfacian los gustos de la burguesia
mercantilista que, en definitiva, fue la potencial
clientela del artista durante estos afos (1914-
1953).

No se ha podido averiguar nada acerca de los
modelos gitanos de los que se valid Anglada-
Camarasa, ya gue no hay ninguna referencia
documentada. Debemos suponer que se
inspird en los gitanos con los que debid tener
contacto en ese, por otro lado, supuesto viaje
a varias ciudades andzluzas.

Estamos pues, ante la visidn de tres artistas que
supieron aproximarse a los gitanos usando la
pintura como vinculo. Ya sea para expresar las
costumbres, la tristeza o el folklore "sus gitanos”
han dejado patente |a belleza de una cultura
aungue la excusa fuese la experimentacion
artistica: el arte por el arte. K4
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