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(niquesi, nique no)

ALFONSO EDUARDO
Perez Orozco I Vivencias personales
En raras ocasiones |z peticion de un trabajo periodistico me ha resultado tan agradable y
gratificadora. Esto ultimo se explica porgue pone a prueba mis recuerdos y os muestra
experiencias y datos nuevos y quizas utiles y reveladores. Para €llo tengo que situarme en la
Sevilla de los afos 60 y en un lugar donde pasé miles de horas de mi vida: la discoteca de
Radio Vida de Sevilla, que ahora es Radio Popular, primera emisora de la Cadena COPE, o mejor
raiz y razén de su existencia.

Aquélla era una radio cultural hecha por jovenes muy desinteresados, pero que se convirtié
en la "carrera” profesional de los que estudiabamos otras diferentes...y la discoteca era su
"corazoncito”: discos de Ultima novedad del rock internacional (zuténticas primicias para los
jovenes de aquéllos tiempos desde Cadiz a Cordoba), catdlogos clasicos para los montajes
musicales, y finalmente discos de flamenco de Casa Damas, en la sevillana calle Sierpes. Este
lugar y su prolongacion, La Campana, eran el paseo obligado de los flamencos hasta la Plaza
del Dugue donde Pulpén, desde su oficing, repartia los trabajos del diz o la semana...
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Una insolita jam-session
con flamencos en un cabaret
de los afos 30

Esa discoteca fue ¢l laboratorio de mi educacion
musical con Romualdo Molina de compafiero.
Alli invitabamos a personas escogidas para
escuchar discos y grabaciones “especiales”:
Antonio Mairena, Lebrijano y Chocolate fueron
nuestros oyentes mas atentas y aquéllas sesiones
tuvieron mucha importancia en aspectos
musicales del flamenco y el jazz. También fue
lugar de encuentro con el doctor Manosalbas y
Paco Montes. El maravilloso Manosalbas era el
mas apasionado fan del jazz de la €poca y Paco
ha demostrado afios mas tarde su extraordinario
conocimiento y especializacion en el tema...

Este articulo comenzd alli cuando una mafiana
se acerco don Antonio Mairena y e pusimos
un disco de Ella Fitzgerald en el Festival de
Newport. Queriamos mostrarle su sorprendente
dominio del estilo "scatch” (canto sin palabras
normales, con sonidos onomatopéyicos y
trabalenguas...). El extraordinario uso que la
"First Lady” hacia de &l no tenia algo igual en
el flamenco (si acaso, los trabalenguas gaditanos
de Chano Lobato, Beni de Cadiz o El Chozas...).
Pero de aguella reunion salid algo util. Cuando
Mairena se dio cuenta de que cada tema no
duraba 3 minutos, como los discos en Espafa...si
no que llegaban a durar doce, quince, dieciocho,
dijo: "jPues yo quiero cantar por solea o por
seguiriyas igual tiempo seguido que ellal”...
Conociendo al maestre no era un afan
competitivo mas que en su necesidad artistica.
Y empezdé a lograrlo en sus siguientes
grabaciones. El jazz prestd asi un servicio al
flamenco, que se hubierz perdido esos

memorables cantes de Mairenz en tandas de
soled o sequidilla de mas de tres minutos. El
bautismo y la confirmacion internacional nos
lo proporcionaron Frank Tenot, Michel Laverdure
y Roger Lajus (el equipo directivo de Jazz
Magazine, por entonces revista puntera en
Europa) que se plantaba reqularmente en Sevilla
para su Feria..."taurina” y de flamenco. Ellos
llevaban afios encontrando ambitos de "simpatia
estética” entre el jazz, el flamenco y los
ambientes taurinos (currorromeristasacérrimos)
y musicales... En La Carboneria -con el inovidable
Paco Lira- o en Lebrija y Moron compartieron
noches memorables conociendo los rituales
internos de la familia Pefia en Lebrija (La Perrata
les sonaba zl blues de New Orleans mas puro)
o un duelo por saetas de los Tres Hermanos
(Antonio, Curro y Manuel Mairena) de
imperecederas emociones...Ellos me devolvieron
el favor enviando a Sevillz, por un caché ridiculo,
al veterano Bill Coleman, también heredero del
mitico Nueva Orleans, al que lzs cornetas y los
tambores de la noche del Jueves Santo le
inspiraron de tal modo que hubo que abrirle
nuestro Club de Jazz y despertar a dos o tres
musicos acompanantes de la base americana
para gue él se explayara entre sus recuerdos
del Mardi Grass y los viejos entierros musicales
de Nueva Orleans, en plena calle de
Placentines...Todo supieron devolvérmelo con
una memorable madrugada, después de un
concierto en Paris de Ray Charles en la sala
Pleyel... ese genio que tenfa como latiguillo de
su habla un "/ see” (Yo veo...) entrafable y
desmitificador.
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Asalto andaluz a Madrid

Romualdo Molina, José Manuel Fernandez,
Carlos Gortari, Claudio Guerin, Josefina Moling,
Jose Maria Lucena y yo fuimos dejando aguélla
radio que mantenia jazz y flamenco en la
programacion y pasamos a trabajar y vivir
directamente en la Seqgunda Cadena de TVE y
otras actividades paralelas: cine,discos, radio,
etcétera. Para mi en particular fueron
encuentros con Cifu, Pedro lturralde, Tete
Maontoliu, y Terremoto, Mercé, Camarédn y
tantos mas para los que Madrid si era la corte.
Y en una primera FM casi pirata Cifu y Paco
Montes convivieron con Gonzalo Garcia Pelayo
y todos los musicos andaluces que llegaban
a Madrid, ademas de otra brillante generacion
de rockeros y disc jokeys madrilefios con un
futuro ya demostrado...

Pero la discoteca antigua de Sevilla siguio
ocupada con destacadisimos profesionales
como Pepe Fernandez y Paco Herrera, figuras
de la radio y del mundo llamenco, que pronto
también dieron el salto a Madrid fichados por
la Cadena SER. En Sevilla siguieron Gonzalo
Garcia Pelayo (director de cine y alma mater
de Smash y Ricardo Pachon, agitador activisimo
del flamenco y "orientador” y productor de
Camaron en su mejor época. Y Gonzalo uso
su gancho conmigo, gue por entonces producia
para el sello Phillips a Juan Pefa "El Lebrijano”
y a sumadre (y casi miz) La Perrata, para abrir
el paso discogréfico a los Smash que no tenian
muchas exigencias jazzistico-flamencas, pero
que con su tema £l garrotin abrieron un hueco
psicodélico-popular.

Este amplio grupo de animadores del Flamenco
siempre tuvo al rock y al jazz como musicas
"primas hermanas” y de tantas charlas y puntos
de vista compartidos podemaos hoy extraer
unas conclusiones gue ojald resulten utiles a
los gque ahora se inician en estos temas, al
menos como ahorro de tiempo. Hasta aqui la
descripcidn de los inicios historicos de la hoy
llamada fusién de flamenco y jazz, o rock...

Y por qué?

Las primeras grandes coincidencias resultan
obvias para un interesado en la historia de la
musica en general: Los gitanos viajan desde
la India hasta Espafia, donde se asientan en
un pais unido y "reconquistado”, ademas de
conguistador universal y prospero
posteriormente. Por cierto, el pueblo gitano
estaba muy cansado de viajar o no les
resultaban fiables los galeones porque sus
huellas en América no son numerosas en
aguéllos primeros tiempos. Sus rentables y
familiares férmulas de tratamientos de los
metales y sus conocimientos de las tierras y
los campos los hacen asentarse a unos,
mientras que los otros, universzles musicos y
teatreros, siguen su nomadismo, pero
exclusivamente peninsular desde ahora.

Los negros africanos llegan con la esclavitud
al sur de los Estados Unidos en donde tienen
que soportarla con las poguisimas alegrias de
las reuniones familiares animadas con el ritmo
y las melodias de sus cantos tribales.

Durante dos o tres siglos, gitanos y negros
tienen gue intercambiar y compartir con sus
mas 0 menos opresivos duefios o contratantes
muchas actividades de sus vidas, incluidas sus
formas de divertirse, cantar y bailar.

Ya a finales del siglo XIX se pueden recordar
algunos legendarios cantantes de blues, y las
bandas de musica de los entierros negros
consiguen emigrar a algunos establecimientos
comerciales. lgualmente, payos y gitanos muy
personalizados y hasta "hermanados”
comparten unos cantes, togue y bailes gue
van recibiendo el nombre de flamenco. La
comercializacidn de estas musicas esta muy
claraen lo que seran los cafés cantantes y los
primeros clubs del barrio francés de Nueva
Orleans. En el flamenco, Sevilla y Madrid por
su capacidad econdmica acogizan a los artistas
mas célebres. Aguéllos cafés-cantantes
proporcionaron la eclosion del flamenco a
muchos lugares y la "opera flamenca” le
permitio llegar con el paso de los afios a los
mas desconacidos pueblos de Espafa.

Voces y guitarras con el natural batir y
acompanar de las palmas fueron los primeros
medios musicales de comunicarse con el resto,
de festejar las reuniones familiares, y mas
tarde consolidar un medio de vida y una
relacion con un publico extrafo con el que
compartir entretenimiento y creacion. El baile, »»
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El pianista gaditano
Chano Dominguez
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ademas, habria que dejarlo de lado en el
intento de encontrar similitudes, porgue el
tap dancing de los negros y el show-biz
americano nunca han llegado a alcanzar, ni
de lejos la categoria ni el nivel de nuestro
baile flamenco. Bastaria con recordar las
recientes declaraciones de Maya Plissetskaya
a un periodico catalan: "El baile flamenco
popular y el clasico espafiol son de las
muestras mas altas del baile universal”

El jazz sufrié un doble empujon para salir
de Nueva Orleans. De un lado, el cierre de
los clubs de esa ciudad marinera por un

almirante temeroso de la epidemia de sifilis,
y por otro, la rdpida popularidad... El
beneficio artistico y econdmico fue para
ciudades como Sant Louis y Chicago que
acogieron en sus clubs a aguéllos primeros
errabundos, para finalizar la égira en Nueva
York con motivo de la eclosion del mundo
discografico. Pastora Pavdn y Bessie Smith
gue son la primera pareja emblematica de
ambos mundos fueron las primeras sabias
aprovechadoras (aunque explotadas ellas
mismas) del mundo del disco. Su pareja
genialidad y universalidad nos sefialan ya
un primer hito.
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Las personas

No cabe la menor duda de que Pastora y
Bessie pueden producir emociones estéticas
de un admirable paralelismo, y por tanto a
grupos "muy especiales” de oyentes. Esto es
un hecho muy repetido en nuestra
experiencia personal con companeros y
amigos de todo el mundo, algunos de los
cuales ya hemos citado mas atras, pero de
la emocionante experiencia de un flamenco
0 jazz vivido en primera persona y “con tés
los avios” a la construccion de toda una
teoria sobre la equivalencia, la similitud y
hasta la "fusion” (Fundir: Reducir a una sola
dos cosas diferentes) va un largo camino
cuyo recorrido no nos marca aun el final mas
claro. Aceptan algunos la libertad aparente
gue proporcionan estas musicas a sus
grandes creadores e intérpretes, pero no
vamos a engafarnos ante el rigor absoluto
con que ambas se rigen.

Ya he recordado gue Gonzalo Garcia Pelayo
y Ricardo Pachan inician en Sevilla los
primeros acercamientos del rock andaluz al
flamenco, mas completos con Pata
Negra...Una segunda etapa viene con Mario
Pacheco en Madrid que sistematiza y encauza
todo un sello discografico, Nuevos Medios.
La movida "flam-rock” tiene su momento
culminante con Pata Negra que salta las
fronteras y consigue llegar al mundo, aunque
esta brillante iniciativa se iba a encontrar
pronto en un callején sin salida. En las
paginas de Una Historia del Flamenco de
José Manuel Gamboa, editada por Espasa
hay todo un catélogo de nambres de esta
polinizacién flamenco-jazzistica que se
multiplicaria con los nombres del jazz en el
local "Candela” de Madrid durante su edad
de oro (como Don Cherry, Chick Corea, Jerry
Gonzalez, eteétera).

2Y las obras?

Los mas atrevidos han sido los del jazz con
un Lionel Hampton cuyo virtuosismo explotaba
como en ejercicios circenses. Eran los afios
50 e hizo una de sus giras por Europa
grabando sus conciertos y editandolos en la
RCA. Para "caer mejor" afadia alglin musico
local (Tete Montolit, agul y Sacha Distel en
Francia) y temas con titulos alusivos: Hamp's
Jazz Flamenco, Spain, The Bullfighter Ffrom
Madrid, Toledo Blade, Flamenco Soul, Bop City
Flamenco, y Lovely Nights In Spain. Nadie
puede discutir gue Hampton era un musico
extraordinario, pero también un showman
profesional que es a quien mejor vemos en
estas grabaciones...eso si con castafiuelas, o
algo asl.

Y pasando de un extremo a otro hay gue
situar enseguida la seriedad y el interés con
el que Miles Davis, y quizas mas todavia, el
compositor y pianista Bill Evans mezclan
sus recuerdos e intenciones sobre el tema
de Espana. Unas visitas personales les
causaron emociones fuertes y sorpresas (y
no es para menos si hablamos del Toledo
de las tres culturas y la Sevilla de la Semana
Santa. Con un punto de vista totalmente
opuesto al del Hampton-showman. El
entusiasmo de ambos es real y también lo
son sus ilusiones. Oiganse los pegueos
detalles espafoles de Blues for Pablo (1957)
y Flamenco Sketches (1959).

Sketches of Spain: quizas la mas conseguida
de las grabaciones que han pretendido fundir
realmente jazz y flamenco. De entrada, “los
abajo firmantes” Miles Davis y Bill Evans
representaban la cumbre y la suma jazzistica.
Se ha confirmado que |a obra fue grabada a
finales de 1959 y comienzos de los 60. En las
memorias de Miles Davis y en varios textos
periodisticos de entrevistas se pueden
conseguir detalles muy personales y técnicos
gue no caben en un articulo como éste.
Muchos elementos diversos influyeron en el
desarrollo de este disco y en concreto en las
vidas musicales y personales de Evans y Davis.
Quiza lo mas destacable sea que -incluyendo
sus complicadas vidas personales- quisieron
echar toda la carne en el asador ante
emociones tan diversas como la sublimidad
de las audiciones del Concierto de Aranjuez
que chirriaria con las trompetas y tambaores
de la Semana Santa o el temblor patético de
la voz cantaora de una saeta...Y asi podemos
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Ya en 1960 el guitarrista
flamenco Carlos Montoya
grabd en Nueva York con

musicos de Jazz

La obra maestra de
Miles Davis y Bill Evans

analizar su trabajo escuchandolo y admirando
una técnica llena de matices emocionales.
No es una guia para el caminante ni siquiera
un consejo o llamada de atencion, si no
sensaciones muy en primera persona de dos
genios muy bien sintonizados. Pero enseguida
sus trayectorias artisticas y comerciales
darian paso a cambios no mas felices. El
resto es silencio...pero nos gueda la obray
su enorme influencia que produjo en el
mundo del jazz. El propio Pedro lturralde
escribfa en la contraportada de su Alamenco
Jazz: "Fue la aparicidn de Sketches of Spain
lo que convencio al resto de los compaieros
de que la fusion del jazz con el flamenco no
solo era factible, sino que el resultado era
hermoso, pues aungue se trata de dos
culturas diferentes existen muchos puntos
en comun”.

Y ya no gueda mas remedio gue acudir a esta
fuente y puente de las dos musicas gue es
Pedro Iturralde, recién llegado a Madrid, tras
una gira de conciertos por el norte de Africa
y el sur meditérraneo: "Casi, casi como mis
primeras salidas de Espafia, tambien a Grecia

DURACICYH AMFLIATA
1-102T1

y Libano, donde, por cierto, encontré las mas
cercanas similitudes musicales con el flamenco
a través de la escala dorica antigua, actual
frigia...fijate qué casualidad.”

El saxofonista Pedro lturralde fue el principal
protagonista de los primeros intentos de
acercamiento entre el jazz y el flamenco en
Espafa, y lo hizo de una forma continuada y
muy seria, musicalmente hablando: "Yo no
comencé con el cante propiamente dicho,
sino con los cuplés, con Granados, Albéniz y
Falla, donde encontraba el sabor senoro que
me parecia mas espanol. Desde los principios
del Whisky Jazz Club, con Per Wybori y Eric
Peter trabzjamos un poco sobre temas
espafioles y en concreto tomé el Zorongo
Gitano y lo puse en armonia de jazz, como
arreglo, para posteriormente improvisar los
tres...eso seria en el 64, aproximadamente.
En cuanto a la primera grabacion debio ser
en Radio Nacional, en los viejos estudios de
la Castellana en un programa de Juan Maria
Mantilla y Matias Prats como locutor que
tenfa como destino la U.ER (Unidn Europea
de Radiodifusién”,
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- Eso en cuanto a concepto, pero ¢y la difusion
del jazz-flamenco, ya como obra?

-"Eso tenia gue ver con los discos, y en
concreto Hispavox para la gue comenzamos
con Jazz Flamenco n°1 en 1967. En ese primer
LP tuve como guitarristz a Paco de Antegquera.
Fue luego, para el Jazz Flamenco n*2 donde
entro Paco de Algeciras (en realidad Paco de
Lucia) que no podia grabar con su propio
nombre. Me o habia recomendado Alberto
Velez, lo probamos en el Whisky Jazz Club y
salio bien el asunto, asi que ya grabamos
juntos y es sobre este disco cuando el critico
aleman y amigo Joachim Berendt nos invité
al Festival de Jazz de Berlin que él dirigia,
donde hicimos la primera aparicion
internacional de estos nuevos trabajos”

Y desde luego fue un auténtico impacto, tan
grande, que Berendt los contrato para el afio
siguiente y al no poder acudir Pedro lturralde,
recayd en Paco de Lucia la responsabilidad de
representar a Espafa vy al jazz-flamenco en
esa importantisima muestra de jazz en Berlin.
Paco, por otro lado, habfa escuchado el disco
de un nuevo grupo "Dolores” con un
percusionista muy especial: Pedro Ruy-Blas
(cantante de éxito pop y de jazz). Ambos
compartian casa de discos y Paco le propuso
gue se incorporara al grupo que iria a Berlin.
Se dispusieron para la gira europea que les
llevd por varias ciudades de precalentamiento
y finalmente al famosisimo Queen Elizabeth
Hall donde consiguieron un éxito memorable
con catorce minutos de apalusos. Alli se les
acercd alguien gue seria decisivo: Barry
Marshall, representante de grupos como
Weather Report y la Mahavishnu Orchestra,
entre otros. Todos muy en la onda de estas
nuevas corrientes de fusion....

El resto esta es mas conocido. Prueben a
teclear las dos palabras "Flamenco+jazz" ya
saben donde. Llegaron Jorge Pardo, Rubem
Dantas, Carles Benavent, etcétera y se
convirtieron, en los primeros musicos
espafnoles habituales de los grandes del jazz,
especialmente con Chick Corea, de cuyo
interés, carifo y dedicacion al flamenco pueden
dar fe su compadre Paco de Lucia.

Estos musicos descubrieron la
profesionalidad, el genio y Ia
inspiracion de cada uno de ellos.
Simplemente esto aplicado a cualquier
musica produciria efectos evidente,
pero es que, ademas, los ambitos
rockeros, jazzisticos y flamencos
aseguraban un €xito internacional. Se
conseguia asi grandes audencias para
dos musicas minoritarias como el jazz
y el flamenco. Un gran paso adelante
en la historia de la musica que
producira efectos multiplicadores para
ambos repertorios minoritarios. Los
jazzy han apredido el "ole” y los
flamencos el "hey" jHay que ver lo que
inventan estos "guiris” !4

Alfonso Eduardo Pérez Orozco
es periodista

F'S

El Paco de Luciza Sextet deslumbrd
a propios y a extranos
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Rubem, Jorge, Carlos,
Chonchi... durante la grabacion
del disco 70 de Paco

> Elencuentro entre el jozz y el flamenco:
una via fértil en constante evolucion
Lucho Aguilar

Toda reflexion que pretenda abordar el proceso evolutivo del flamenco contemperaneo
debe partir, ineludiblemente, de la incontestable figura de Paco de Lucia. Sin embargo, en el
transcurso de la historia de este género han tenido lugar multiples aproximaciones desde diversas
perspectivas, tanto geograficas como estilisticas, algunas de ellas con mayor fortuna que otras.

Por territorio flamenco han transitado, por ejemplo, musicos tales como Miles Davis, John
Coltrane o Chick Corea, quienes desde su particular vision dejaron constancia de esa tentativa
de hibridacion entre el jazz y el flamenco. Con posterioridad, el encuentro de Paco de Lucia
con los guitarristas norteamericanos Larry Coryell, John McLaughlin y, més tarde, con Al Di
Meola constituyd un hito en el 2mbito de la fusion: se escribid una pagina sin precedentes en
la historia de la guitarra. Se produjo entre ellos un deslumbramiento reciproco: Paco de Lucia
descubrié con asombro un universo armonico muy alejado de sus raices y una forma de
entender |z guitarra que le permitiria, mas adelante, incorporar elementos armdnicos y melddicos
absolutamente desconocidos hasta entonces en el flamenco. Por su parte, los musicos americanos
quedaron subyugados por el arte incomparable de un guitarrista que no poseia estudios
musicales, desde el punto de vista académico, claro esta, pero cuyo hondo conocimiento y su
forma tan radicalmente libre de tocar la guitarra los cautivé profundamente.

Quiza, a partir de este momento, el espiritu inquieto de uno de los mas grandes genios del
siglo XX comenzd a experimentar con los nuevos hallazgos musicales: nuevas escalas, acordes
con sonoridades extrafias y sugerentes, lineas melddicas con una arguitectura "diferente”, que
progresivamente iria afadiendo a sus nuevas composiciones. Los americanos, a su vez, se
impregnaron del poderoso sustrato ritmico del flamenco, del compas de la buleria, de la rumba,
de los tangos, etcétera. De esta forma, tuvo lugar uno de los encuentros mas fructiferos para
el posterior desarrollo y evolucion del flamenco.

En la segunda mitad de los ochenta, irrumpe en todos los escenarios del mundo entero uno
de los grupos mas significativos de ese mestizaje musical: el Paco de Lucia Sextet. De todos
es conocido el gran impacto musical que provoco este fendmeno: el flamenco se universaliza
de la mano del guitarrista de Algeciras. Después de Paco de Lucia, hay una larga lista de musicos
gue bajo su influjo han llevado a cabo diferentes tentativas de fusion con el jazz y otros estilos
musicales: Jorge Pardo, Carles Benavent, Tino di Geraldo, Chano Dominguez. Las voces gitanas
de Chonchi Heredia, Potito, Duquende; el baile y el compas de Tomasito; las guitarras de
Gerardo Nuriez, Juan Manuel Cafizares, Vicente Amigo, Tomatito, Raimundo Amador y Jerénimo
Maya, reinterpretando a Django...
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Carles Benavent. "Inventd” el bajo flamenco

Desde los afos noventa hasta |z actualidad,
las etiguetas asignadas a esta fusion han sido
numerosas: Jazz-flamenco, Flamenco-jazz,
Flamenco-fussion, Nuevo Flamenco, etcétera.
Todas ellas, sin embargo, ponen de manifiesto
el enriguecimiento mutuo del que ambos estilos
han gozado. Esa interpenetracion estilistica ha
aumentado, por una parte, ¢l caudal arménico
flamenco, anclado durante mucho tiempo en
sus esquemas arménicos y ha contribuido,
también, al desarrollo de nuevas escalas y
creaciones melodicas inusitadas. Por otro lado,
los musicos de jazz han visto como sus
horizontes ritmicos experimentaban una gran
expansion. La tarea de componer o arreglar
temas con una base ritmica flamenca ha
supuesto un gran reto y una suerte de gozosa
aventura para muchos de ellos. Este es el caso,
por ejemplo, del saxofonista valenciano Perico
Sambeat, uno de los mas grandes musicos del
panorama jazzistico internacional. Su pasién
por el jazz y por el flamenco le ha conducido
a la exploracién en profundidad de ambos
géneros, con unos resultados artisticos
alabados unanimemente por el publico y por
la critica. Su ultimo trabajo compositivo para
big-band de jazz-flamenco asi lo atestigua.

Como modesto protagonista de esta historia
musical, no resisto la tentacion de enumerar
algunas de mis colaboraciones con artistas
flamencos de gran prestigio: el guitarrista

gaditano Nono Garcia, que me dio |a alternativa
en el mundo flamenco de Madrid; el bailaor
Israel Galvan y el cantaor José Mercé con
Moraito a su lado. De ellos pude aprender
algunas cosas esenciales sobre el "compas” y
sobre el funcionamiento ritmico de los palos
flamencos. Mi experiencia con musicos
flamencos ha dejado una huella indeleble en
mi forma de ser, de tocar e incluso de entender
la existencia.

Retomando el encabezamiento de estas
reflexiones, cabria decir que una caracteristica
comun a ambas musicas es su marcado
caracter dinamico: las dos muestran un estado
de constante renovacion, procuran crecer
adecuandose al tiempo histdrico, a la época
en que han tenido gue sobrevivir, sorteando
prejuicios y reinventandose incesantemente.
Son estilos que hunden sus raices en lo mas
profundo del sentir de muchas gentes de
diversas culturas y geografias. No conviene
olvidar gue su origen, en ambos casos, es
mestizo: una amalgama de sonoridades, una
confluencia de estilos, de culturas y de
herencias musicales tan dispares como lejanas
en el espacio y en el tiempo. La musica debe
manifestarse con plena libertad creadora, con
flexibilidad y con el uUnico objetivo de
conmover, de emocionar y de contribuir a la
restitucion de la armonia entre todos los seres
humanos. ¢

Lucho Aguilar es contrabajista
de jazz...y de flamenco
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Jorge Pardo: Saxos y flauta travesera con quejio y pellizco
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